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VARIS

Nesi/neresi/neyi dikkatimi c¢ekti? Hala, aradan gecen onca
zamana ragmen, bilemiyorum. Saglarini yeni yaptirmis. Hemen
belli oluyor. Kirmizi manto, kirmizi iskarpin, siyah ¢oraplar: Bunlar
mi?

Metrolarda pek alisik olunmayan oturusu, durusu mu? Hayir ne o
ne de 6bulrl. Boylesine giyinik, boylesine bakimli (!) bir bayanin
elindeki KURUYEMISI Mi? Sadece o da degil. Kuruyemisini yiyisi de
degil.

Metro istasyonlarindaki isportacilardan alinmis: “Paketi 5 Frank
ablal”

Sadece o da degil: Kuruyemisini yiyisi de degil: Oyle bir cosku, dyle
bir zevk, oyle bir kendinden ge¢cmeyle yiyor ki sanirsin sehvetin
doruklarinda dolasiyor. Sehv-et neredeyse. Kuruyemisin birini
aliyor, agzina atmadan once, kabuklarini temizliyor, kabuklari en
umarsamaz bir bicimde karsisinda oturanin neredeyse ayaklarinin
Ustlne atiyor: Saginda, solunda ve karsisinda Antilles’li olduklarini
sandigim Ui¢ bayan. Esim ve ben yandaki boliimde oturuyoruz. Ben
gazetemi okuyorken, neden bu manzara, neden bu seyir beni
ahkoydu? Kirmizi mantolu, kirmizi iskarpinli, siyah goraph bayani
bir yerlerden goézim isirtyor. Ama nereden? Esime gosterip
soruyorum: O da bilemiyor. “is gériismesinden” dénen ve bu
gortismesinin “iyi gegcmesini” kutlayan orta yash bir kadin.

Paris’ten Creteil’e giden metrolar hafta icinde simsiki doludur:
igne atsan yere diismezcesine vagonlariyla, isci sinifi metrolari.

14 Mart 1997 cuma aksami, metro vagonlari, bitiin haftanin
yorgunluklarini toplamis hafta sonu dinlencesine tasiyor:
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Republique’ten, Bastille’den geciyoruz. Charenton-Ecoles ile
Ecole Veterinaire arasinda bir ara metro yerdistiine cikiyor Seine’in
kollarindan Marne’i seyrediyoruz: Ve hemen orada yerden biten
yeni Chinatown’t da. Val de Marne ili sinirlari igindeyiz artik.
Karsimizda Chinagora Hotel. Karsi kdpriden upuzun bir tren hizla,
hizina hiz katarak, gegip gidiyor. Bir duvar yazisi okuyacak kadar
zamanimiz var her seye karsin: “ils sont Vichy, soyons pirates”!
Maison-Alfort-Les Juilliottes’dan sonra yerlati metrosu/subway
oluyor yeriisti metrosu: Creteil’e yaklasiyoruz. Uluslararasi Kadin
Filmleri Festivali’nin 19uncusunun agilisina kosuyoruz.

Son duraktan bir 6nce, kirmizi mantolu, kirmizi iskarpinli, siyah
corapl bayan inince, esim ve ben rahatliyoruz: “Yok canim bu
bayan O degil.” Clink(i tam Creteil’e yaklasirken manto cebinden
cikardigl taptaze paketten bir sakiz alarak “dislerini temizleme”
faslina gecince ikimiz de hayretlerle korkmustuk: Ya O’ysa diye.

Aslinda Festivale gitmek icin inilmesi gereken son duraktan bir
oncekinde inmesi bizi yaniltmis: Clnkd kirmizi mantolu, kirmizi
iskarpinli, siyah corapl bayan, Festivalin Acilisinda, bir Glkenin
yonetmenlerini temsilen sahneye cagrildi: Ve biz O oldugunu
sapssalak bir bicimde anladik. Ama durun daha acilis
merasiminden once, Festival binasina girmemiz gerekiyor:

Bina girisinde sendikaci bayanlar bildiri dagitiyorlar. Birer tane
aliyoruz. Bashgi: “insan Haklar’nin lkesi kadin haklarindan
korkuyor mu?”

Bildiride sunlar yazili: “Fransa’da 5 kadindan 4’(i ¢alisiyor veya is
ariyor... Buna ragmen is diinyasinda kadin ve erkek arasinda esitlik
saglamak icin bircok kanun ¢ikarilmasi gerekti:

27

Kasim 1973 Kanunu: “Esit ise esit Gcret
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Temmuz 1983 Kanunu: Kadin ve erkek arasinda mesleki esitlik: ise
alinma, lcretlerin saptanmasi, terfi...

Kasim 1992: isyerinde cinsel tacizin énlenmesine iliskin Kanun.
Ama gercekte uygulamada, durum tamamen farkhdir:

Buglin Fransa’da kadinlarin bulduklari islerin ¢ogunlugu yarim
gunlik/kismi zamanli islerdir. Ve ¢cogu kez bu onlara zorla kabul
ettiriliyor. Kadinlarin génilli se¢imi degildir: 1980’de yarim giin
¢alisanlarin sayisi 1.600.000 iken, 1989’da 2.500.000’e ulasti. Ve
bunlarin 2.100.000’i kadindir.

Yarim gin ¢alisma en az kalifiye olanlari, diplomasizlari, en az
okumuslari ve gengleri igeriyor.

is garantisi olmadan calismakta ¢ogunlukla kadinlarin derdidir:
siresi  Onceden  belirlenmis  sbézlesmeler, dayanisma-is
sozlesmeleri, kalifiye olmayan isler, ev islerine yardimcilik,
yaslilara yardim isleri, teleis...

Degeri yitik bu tir calisma tlrleri aslinda issizligin maskelenmis
bicimleridir.

Resmi rakamlara gore issizlikten en ¢ok darbe yiyenler kadinlardir:
Ozellikle de 16-24 yaslari arasindakiler: Onlarin arasinda issizlik
orani genc¢ bayanlarda % 30 ile 43 arasinda, erkeklerde % 20.
(Fransa’da genel olarak issizlik orani % 12 civarindadir.)

En zor, en cekilmez, en kotli durumda olanlar ise issiz ve
cocuklarini tek baslarina yetistirmek zorundaki, durumundaki
kadinlardir: Onlarin % 17’si yoksulluk smirinin altindadirlar.
Kagitsiz yabanci kadinlar bu tir durumlarda en ¢ok zorlananlardir:
Sosyal konutlarda caresiz kalmak, tecrit edilmek, issizlik, aile
yapisina tiimden bagimlilik...
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Toplumsal  dislama  saglik  olanaklarindan  dislanmakla
katmerlesiyor: Mahalle dispanserlerinin ve saglik merkezlerinden
pek cogu kapatildilar. Cocuk ve Ana Koruma Merkezlerinde aile
planlamasi ve kadin hastaliklari muayene sayilarinda ciddi
azalmalar dikkat g¢ekiyor.

Cocuk dusiirmeye gelince, bu konuda bir yasa var, ancak
sinirlayicidir ve dahasi uygulamasi yetersizdir.

(...)"

Bildiride daha sonra Val de Marne ili milletvekili ve il sinirlar
icindeki Saint-Maur kenti belediye baskaninin kadin haklari
konusundaki tutucu konumu teshir ediliyor. Ve soyle bitiyor:

“Kadinlarin temel haklari, temel 6zgurliklerin ve insan haklarinin
ayrilmaz, bolinmez, koparilamaz ve bitilinleyici pargasidirlar.

Kadinlarda yazili esitligin yasama ge¢mesi igin 15-16 Mart 1997’de
yapilacak Kadin Haklari icin Genel Toplantiya katiliniz.”

8 Mart Diinya Kadinlari Dayanisma Guni vesilesiyle Paris’te ve
cevresinde (ve elbete baska bircok kent ve kasabada da)
diizenlenen toplanti, gosteri ve ylriyuslerde dagitilan bildirinin
Kadin Filmleri Festivali binasi dnlinde de dagitilmasi ok akillica bir

is.

Nitekim 15-16 Mart 1997 Cumartesi-Pazar diizenlenen Kadin
Haklari icin “Assises Nationales”in blyuk bir katihmla, basarih
gectigini basindan okudum. Le Monde bir sayfa ayirdi 6rnegin. Bu
toplantiyl diizenleyenler arasinda bir¢ok sol siyasi parti ve 6rgtit
arasinda, kadin sendikacilarin etkili olduklari SUD (Dayanismaci,
Birlikci, Demokratik) sendikalarinin aktif katilimi da vurgulanmali.
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FESTIVALIN ACILISI

Festival binasi Creteil'in Maison des Arts’inda (kisaca MAC).
Giriyoruz. Ve dogruca Basin Bolimiine yoOneliyoruz. Yazar ve
bagimsiz gazeteci olarak kayit islerini yapiyorum: Kartimi,
Festivale iliskin katalog ve benzeri belgeleri aliyorum. Sonra
actlisin yapilacagl Grande Salle’a yerlesiyoruz: Bin kisilik amfi
bicimindeki biylk salon doldu dolacak...

Salonda herkesin yanindakiyle konusmasinin olusturdugu ari
kovani glriltlsu, sabirsiz birkag seyircinin, gengler takimindan
seyircilerin alkislariyla kesiliyor: Ve téren bashyor. Festival
yoneticisi Jackie Buet sahnede. Once gdsterilecek filmler, gelen ve
gelecek olan bayan yoénetmenler hakkinda bilgiler veriyor: Katkida
bulunanlara tesekkirler. Hazirliklar ve sonrasi... Juri Gyelerinin
tanitilmasi: Bu yil juri Gyeleri Micheline Presle, Tsilla Chelton,
Philippe Piazzo, Vladimir Cosma, Michel Saint Jean, Alex Descas ve
Caroline Bottaro. Tek tek sahneye davet edildiler. Ve her biri artik
izleyicilerin pasa goniillerine gore alkislandilar. En ¢ok alkis alanlar
elbette en nli olmalari nedeniyle Micheline Presle ile Tsilla
Chelton. Hele Tsilla Chelton sempatik bir bicimde seyircileri
selamlayinca daha da alkislandi. Yash ve sempatik tiyatro ve
sinema oyuncusu Chelton, Tatie Danielle isimli filmdeki hinzir
blyikanne roliyle taniniyor...

Ortaokul ve lise 6grencilerinden olusan “Graine de Cinephage”
(Sinemayiyen tohumu diye ceviriyorum. Ama tam anlamini
verdigimden emin degilim) juri Gyeleri sahneye cikip kendilerini
tek tek tanittilar. Festival boyunca buyiik bir keyifle bir salondan
obiriine kosturmalarina ve feci bicimde film “yemelerine” tanik
oldum.
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AF) (Kadin Gazeteciler Dernegi) baskani ¢ikip birinci secilecek
filme verilecek 6duli tanitti.

Creteil’deki Paris XII. Universitesi jurisini temsilen de bir bayan
cikip En lyi Kisa Metraja 10.000 Franklik 6diil vereceklerini séyledi.

Herkes, her sozcik alkislandi. Hele glinin toplumsal gevre
kosullarina atifta bulunan, yani kagitsizlarin konumundan soz
edenler, Fransa’daki irk¢iligin tedirgin edici boyutlar almasini
vurgulayan ve icisleri Bakani Jean-Louis Debre’nin hazirladigi ve
Parlamento’da gorisilen tartismali Kanununu elestirenler.

Biitiin bunlar son derece yeni ve dansa davet edici tekno mizik
esliginde vyapildi. ingilizce cevirileriyle. Hazir bulunan biitiin
yonetmenler sahneye davet edildiler. Her birine birer buket ¢gicek
sunuldu. Ve her biri kendi dilinde “Kadin Filmleri Uluslararasi
Festivali acildi” dediler. Avusturyali tic bayan yonetmen ve sinema
emekgisi ise, kolkola, lGgl birden anonsu yaptilar. Orijinal ve
sempatik gelen davraniglari daha ¢ok alkigslandi. Hani eglenmek,
hani akillica, hosca vakit gecirmek isteyenlere bir parca da
kendilerinden bir seyler getirdikleri icin: “We declare the 19 the
international Women Films Festival open.” Alkis, ic cekmeler,
isiklar, gblgeler, 6ksiirmeler, bagrismalar, tanidiklara tezahiratlar
ve her turli tantanadan sonra gecenin sinema bdolimine
gecebilirdik artik:

Gecenin “mendsinde” biri kisa biri uzun iki film var: Christiane
Lack’in CITRON AMER (Aci Limon) isimli 9 dakikalik filminde anne
rolinde Michiline Presle’i bulduk. Biraz 6nce juri Uyesi olarak
seyircileri selamlayan yillarin gizelligine gizellik kattigr sanatgi.
Kizi rolinde ise hayattaki gercek kizi, kagitsizlarin eylemlerini
destekleyen ve en son Debre Kanununa karsi sanatcilarin dilekce
eyleminde basi ¢cekenlerden Tonie Marshall. Ayni zamanda film
yonetmeni de olan Marshall, bizzat kendisi de yabanci kékenli
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olmasi agisindan bugiinkii Fransa’daki “daralmacilik yanhlarinin”
korkakhklarini vurgulamaktan g¢ekinmiyor. Ana ve/veya babasi
yabanci olan pek cok yonetmen, aktor ve aktrist var Fransa
sinemasinda.
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“ACI LIMON”

Bir anne ve kizi, kizinin mutfaginda bir araya gelirse ne olur? Ne
olacak yemek tarif ederler birbirlerine. Gegmisin muhasebesi
yapilir. Ve belki hir cikar: iste 9 dakikalik ve tek mekanda,
mutfakta, gecen olayda/fiimde de benzer seyler oluyor. Kiz
limonu annesinin geg¢miste verdigi ve artik pek animsamadigl
“taktik”/teknik Gzere sikar ve kabugunu da bir glizel emer: Kalani
da parmaklarina sirer: “Deriye iyi gelirmis”(!) Ah! O her cumartesi
o0glen yemeklerinin fiks menisi: Tavuk ve kizarmis patates. Ve
elbette limonlu pasta. Her cumartesi ayni yemek. Dile kolay. Ama
yillar sonra anne artik higbir sey yapmak istemiyor. Hani ununu
elemis elegini duvara asmis cinsinden. Fransizca aynen sunlari
soylliyor: “Je suis bonne a rien. Je ne veux rien faire. “Kizi hemen
atiliyor: “Avant, tu etais bonne a tout faire.” Onceleri sen her seyi
yapan “hizmetgciydin”. Simdi hi¢ olmazsa, yaslaninca hicbir sey
yapmamak glzel. Kizi annesine ne denli sert ve acimasiz oldugunu
bile animsatiyor: “Baba hani mutluluk riizgarlari estiginde bir sarki
mirildanirdi. Ve sen hemen midahale eder sustururdun.” Anne o
glinlerden ¢ok uzak. Bir ara baska bir konudan s6z edilirken sunu
soyliyor: “Genclerin evlenmeden ask yapmalar iyi bir sey.
Boylece erken bosanmaktan kurtuluyorlar.” Kizi ¢ocuklugunda
annesinin kendisine seks konusunda hicbir sey anlatmadigini
animsiyor. Anne bugliniini anlatiyor: “Kimi 6gleden sonralari
uyuyorum. Ve uyaninca Olmemis olmama c¢ok sasiriyorum.”
Yashlara 6zgli evlerde, misafirhanelerde, akrabasi, yash annesi,
anneannesi, babasi, baba annesi, olanlarin kaniksamadigi bir
mesele bu. Dahasi bile var: Anne anlatiyor yeniden. “Bir kitabi
bazen ikinci, Uclncii kez okudugum oluyor. Daha once
okuduklarimi animsamadigim icin.” Kizi hemen takiliyor: “Ne
glizel kitap parasindan tasarruf ediyorsun.” Anne ne torununu
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animsamak istiyor. Ne de O’na ugramak: “Canimi sikiyor”
deyiveriyor. Zaten her sey canimi sikiyor. Artik bitsin istiyorum.
ARTIK BU BITMELI.”

Cok etkili bir dille, son derece iyi bir sahneye koymayla Fransa’da
ve buylk olasilikla benzer birgok Ulkedeki yash annelerin,
“ciciannelerin” durumuna parmak basan bu kisa film 23 Mart
1997’de “Kisa Fransiz Filmler” dalinda Halk Odiiliini aldi.
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“BiR AVUC DOLUSU SINEK”

Gecenin “esas” filmi italyan kdkenli Avusturalya vatandasi Monica
Pellizzari’'nin FISTFUL OF FLIES isimli yapiti. 1960’da Sydney’de
dogan ydnetmen, New South Wales Universitesi’nde Tiyatro ve
Siyasal Bilgiler okuyor. 1987'de AFTRS’den (Avusturalya Film,
Televizyon ve Radyo Okulu) diplomasini aliyor. italyan
hitkiimetinin verdigi bir burstan yararlanarak bircok italyan
filminin ¢ekiminde yénetmen asistani olarak calisiyor. Ornegin
Lina Wertmillerin  Summer Nights'inda ve Bernardo
Bertolucci’nin Son imparatoru’nda. Peter Weir'in 1982 yapimi
anli filmi Batin Tehlikelerin Yili'nda ise prodiiksiyon asistanidir.

Fistful of Files ilk uzun filmi. Daha 6nce birgok kisa metrajl filme
imza attl. Bunlardan Just Desserts isimli ve 1992 yapimi olani
Venedik Film Festivali’'nde “Aslancik” oduliini aldi.

14 Mart 1997 gecesi festivalin agilisini yapan film, 16 yasindaki
Maria’nin éykisidir. Ailesiyle. Ozellikle bir evet veya hayirina
kizip hemen kemerine sarilan babasiyla, dinin etkisindeki yobaz ve
karacahil annesi arasindaki iliskiler. Cocuklugunda nitekim
annesinin bir eylemi sonucunda Maria, yillarca, enazindan filmin
gectigi donemin sonuna kadar, kompleks icinde bocalayacak.

Olay su: Maria daha kiiguk bir kiz cocuguyken, evlerinin hemen
oninde iki kopegi, Bobby ile Berakfast’i ask yapiyorlarken goriyor
ve bitlin merakh, zeki ve 6grenmek isteyenler gibi, izliyor.
Manzarayi géren annesi, bir telis/cuval alip kizin basindan asagiya
geciriyor: “Gorup ahlaki bozulmasin” diyerek.

Annenin evin onlindeki genis alanda, yerdeki telisi alinca aklima
ilk gelen onu kdpeklerin Gstline atacagi oldu. Clinki animsiyorum:
Ergani‘de cocuklugumda, birbirleriyle zamansiz halvet olan iki
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kopek “is” bitince bir tlrli birbirinden ayrilamazdi. Ve bagira
cagira bitin kasabayi alt Ust ederlerdi. O zaman biytkler, bu isin
nasil ¢dzimlenmesi gerektigini bilenler, miidahale ederlerdi: Ve
¢oluk-¢ocuk, kadin-kiz bu manzarayi gérmesin diye kdpek giftinin
Ustine bir telis atarlar ve kirekle sirtlarina vururlardi: Ta ki
ayrilsinlar... Mithis acikli, kopeklerin canlarini agizlarina, dillerine
getiren bagrismalara karisan biiylk bir samata kopardi.

Ama Avusturalya’ya gog¢ etmis, 19. yizyil italya’sinin her tiirli
tutuculugunu beraberlerinde tasimis italyanlar ve onlarin
cocuklar, Katolik dinin de etkisiyle, baska tlrli davraniyorlar:
Avustralya’nin kirsal bir kdsesinde oldugumuzu unutmayalim: Adi
Cider Gully. Annesi basina telisi gegirmek lzereyken Maria sunu
soyleyebiliyor: “Birak beni, kimin kazandigini gérmek istiyorum.”

Anne kizini cezalandirirken, bliyik anne midahale etmek istiyor:
Torununu korumak icin: Ama anne birakmiyor. Ve kizina su goz
dagini veriyor: “Eger bakarsan seni bir avug dolusu sinekler kapar”
gibi bir sey. Maria bu s6zlerden mithis etkilenecek. Ve korkacak.
Kopeklerin  oynasmasini telis altindan da izleyecek ve
korkusundan altina c¢is edecek. 16 vyasinin sonuna kadar,
babasindan, annesinden ve buitin g¢evresinden intikamini,
révansini  aldiktan sonraya, son sahnede avuglarini agip
“sineklerini” ®zgirlestirene kadar. Ozgiirliiklerine kavusanlar
sadece sinekler degil mutlaka. Maria’nin aklini kurcalayan
“sinekler”dir de.

Ayni cati altinda yasayan biylik anne, anne ve kiz cocugu arasinda
Uc kusak kadinin didismeleri, filmin sonunda yeniden bir araya
gelmeleriyle tatliya baglanacak. Bir tir “kadinlar cumhuriyeti”
kurulacak. Baba dislanmistir bir vesileyle: Maria’nin tifek
tehdidiyle ve sonrasindaki gelismelerle. Blylik anne, yaslilar
evinden siki  arkadasi yash  bir bayan getirmistir. Ve
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Avusturalya’nin bitmez tlikenmez manzaralarindaki kocaman
evde kadinlar sanki “huzur bulmusglardir”. Ancak sorunlar timiyle
¢Ozlildi mi? Annenin ve anneannenin inanilmaz derecedeki
cahilligi asildi mi? Dinin bogucu etkisi giderildi mi? Babanin her

2,

firsatta uckuruna el attig1 “teyzenin” atesi sondi(ril)di ma?

Maria, dine ve adini aldigi “Meryem Ana’ya” hincini, butin dini
kurallari hice sayarak, Pazar ayinine gitmektense evde kalip
masturbasyon yapmayi tercih ederek ve hatta ismini bile MARS
diye degistirerek aliyor/gosteriyor: Kiclk erkek kardesine gore
Mars bir marka: Cikolata markasi. Oysa Mars’in secilmesi sadece
bundan degil: Mars ayni zamanda Savas Tanri’sidir. Nitekim
Maria/Mars buttun iki yazlGluklere, bitin vyalanlara, butin
sertliklere ve hele bireysel 6zgiirliiklerine el koymak isteyenlere
cepheden saldiracaktir: Annesiyle hesaplasacaktir. Babasina tiifek
cekip, diz ¢coktlirecektir. Ama kdkeninde Mars, Mart ayidir: Mart
ayina tekabiil ediyor: ilkbahari mustular: Bitkilerin canlanmasini,
insanlarin hayvanlarin, kuslarin bitiin canllarin aska, sevgiye
yeniden dogmalarini da. Nitekim Maria/Mars dinin sekse getirdigi
bitlin yasaklara da meydan okuyacaktir. Her tiirlii “alienation”a
da. Bunun sonucunda mutlaka sineklerin dilini (!?!) bile
ogrenecektir: Filmde sinekler arzunun mesajcilari roliinii oynuyor
¢linkli: Mars ¢unkl onlari gocuk kollarini oksamalari igin 6zglir
birakiyor. Sinekleri gerektiginde yiyor. Evet sinek yiyor. Sinekleri
gobegine, gobeginin deligine sokuyor. Sinekleri gébek deligine
tikiyor. Mars cinsel 6zglrlGgind ariyor. Onu elde etmek icin cadi-
annesinden kagmak istiyor 6énce. Bunu basaramayinca, bunun
olanaksizligini goriince, annesini kendi tarafina ¢cekmeyi deniyor.
Ve olaylarin gelismesi sonucu annesiyle BARIS iIMZALIYOR. Cadi
annesi, Maria/Mars’in delirmek Gzere olan, delirmis beyinleri ve
vlcutlarl yoksa ruhsal dengesizliklerinin kaynagidir. Yoksa bu
vicut(lar) son derece adaletsiz, son derece dengesiz isleyisi (buna
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isleyis denebilirse) ile butlin ruhsal bunalimlarin, bitiin
adaletsizliklerin ~ bitiin ~ sorunlarin  dogurucusu  toplumu
simgelemesin? Toplumu, Avusturalya’nin diizenini/ sistemini?
Gunku asla yanilmamak gerekiyor: Anne onca modern giysilerine,
traktor kullanacak kadar teknige hakim olmasina ragmen beyinsel
geri kalmishgin canli érnegidir. 19. yizyil italya’sini 1990’lara
taslyan cadi. Bliyiikannenin ondan tek farki: Belki yaslilik ve yalniz
kalmanin getirdigi uslanmisliktir.

Filmde beni en ¢ok ilgilendiren konulardan biri bu oldu: istediginiz
kadar modern, istediginiz kadar zengin olun CEHALETI
YENEMEDIKTEN SONRA ASLA OZGURLESEMEZSINiZ. O denli
Ozgurlesememek ve o denli cehalet ki 16 yasindaki Maria/Mars
okula bile génderilmez: Okuyup ta ne olacak? lyi bir koca bulursa
her sey yoluna girecek. Nitekim damat adayi babanin metresi,
“teyzenin” ogludur.

“Teyze”nin esi ise anneyi bastan gikarmaya calisir. Biyuklerin
ikiyGzIlGlGglni goren Maria (dedik ya ¢cok gézlemci, cok merakli ve
cok zekidir Maria) buyiklerin ahlak derslerinin ici bosluguna karar
verir. intikamini hemen alir. Babanin, “teyzenin” kocasinin ve
digerlerinin genel kilttrd sifirdir. Veya sifirin altindadir. Baba ve
oglu arasindaki sohbet AC Milan ve Bogio ile sinirlidir. italya’nin
baskenti onlara gore Milano’dur. Maria’nin olasi es adayi Ero, Tip
Fakiiltesi  O6grencisidir ama referanslart  Mussolini, ve
Makyavel’den 6tesine gid(e)mez.

Maria sonunda 0Ozgirligiine kavusacaktir. Kendi micadelesiyle
annesinin bile babasina karsi micadele bayragini agmasini
saglayacaktir.

Elbette film sadece bu kadarla sinirli degil: Glincel irk¢ilik, glincel
dislamacilik eksiksiz gosterilir:  Ornegin Maria, ilkokuldaki
arkadaslar icin “sinekli italyan bozmasidir”. italyanlar igin
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kullanilan kotileyici ve kiglk gosterici “ritale” tiirl bir s6zclkle.
Maria’yl annesine ve ailesinin cehaletine ve babasinin dayaklarina
karsi korumak isteyen Siyah Doktor Bayan da annenin irkgl
tutumundan nasibini alir: Olgunlukla anneye ayrica bir de “kizlik
zar” konusunda iyi bir ders te verir: Kizlik zarinin bozulmamasi
dedikodusunun aslinda bir efsane oldugunu anlatir. Kizlik zarinin
her geng kizda zaten yirtik oldugunu, yirtik olmak zorunda
oldugunu anlatir. Ve annenin saglarini diken diken eder. Ayrica bir
de Ustiine bir klitoris dersi verir...

Bat'nin veya Asya-Pasifik’in zengin Ulkelerindeki cehalet baska
filmlerde de konu edildi. Bunlardan biri Sara Sugarman’in 32
dakikalik Valley Girls isimli kisa filmi. ingiliz yapimi filmde Galler
Ulkesi’nin yagmurlu ve bulutlu yitik bir kdyiindeki iki bayan dostu
izliyoruz: Biri koyin bakkali ve 40 kisur yasindaki ogluyla tek
basina yasiyor. Oglu bir giin bile olsun annesini terk etmemis.
Obirii okulun temizlik islerini yapan bir bayan. Ve onlarin
cahilligini gorince Maria’nin annesinin ve anne annesinin
cahilliginin istisna olmadig anlasiliyor. Zenginlik, bilgelik/bilgilik
degil.

Monica Pellizzari, filminde miizik 6gesini ve kamerasini degisik
tekniklerle kullanarak glizel bir sinema 6rnegi veriyor. Konusu ve
bu 6zellikleriyle filminin “Graine de Cinephage Jurisi Odulini”
almasi kimseyi sasirtmadi.

Bunda Festival siresince filminin her gosterisi Oncesindeki
sunumunda ve sonrasindaki tartismalarda sempatik davranislari
ve akilli yanitlari da mutlaka belirleyici oldu.

Cocuklarin ve genclerin olusturdugu jirinin 16 yasinda ve isyanini
en aclk meydan okumayla ortaya koyan bir kiz cocugunun
oykusuni tercih etmesi umut verici: Maria’nin/Mars’in kizginlik
cighgini ve isyana ¢agrisini Fransali gencler aldilar gibi. Maria/Mars
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rolini oynayan Tasma Walton’a sapkamizi ¢ikarmayr da
unutmamaliyiz. Anneyi canlandiran Dina Panozzo’nun hakkini
yemeden.
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DONUS

Filmin bitiminden sonra Parislilerin evlerine dénmesi macerasi
basliyor. Otomobilliler otomobillerine, digerleri metroya. Biz ikinci
takimdaniz. Ve Creteil-Préfecture istasyonuna dogru vyolla
cikiyoruz: MAC'dan vyiriyerek Oonce Le Centre Commercial-
Creteil-Soleil'i geciyoruz. Bu saatte bltin magazalar kapali
elbette. Bir-iki geng aylak aylak dolasiyor. Birkag¢ gece bekgisi alt
ve Ust katlarda nébette.

Donls yolunda Le Monde gazetesini esim kapiyor. Ben o zaman
Festival belgelerine goz atiyorum: Gosterilecek filmler kataloguna,
ve programa. Gorulecek harika seyler var diyorum.

Birden 15 mart oldu: Saat 00.15. Artik bugin yarin, 15 Mart’a
girdik. Metro vagonuna soyle bir goz atiyorum: Toplam ondoért
kisiyiz: Onikisi bayan. Bir bayan Daumesnil istasyonunda iniyor.
Montgallet istasyonunda vagona bir SDF (Sans-Domicile Fixe.
Yersiz Yurtsuz) biniyor. Ve birkac kurus toplayabilmek icin nutuk
atmaya basliyor. Bravo! Bu saatte! Nutku simdiye kadar hig
duymadigimiz orijinallikte oldugu igin izninizle buraya aynen,
aynene yakin bir bicimde, almak istiyorum. Neredeyse iyi, hatta
cok iyi giyimli genc¢ sunlar soyliyor: “Paris-VI'da (Paris VI.
Universitesi’'nde) dérdiinci yilimi okurken sinifta kaldim. Ve
bursumu kestiler. Parasizim, litfen birkag frank, bir lokanta bileti,
bir telefon karti, gonllintizden ne koparsa...” Onca yildir, hele son
yillarda ayni yolculukta birka¢ SDF dinleyerek, bu konuda biitiin
dgreneceklerimi 6grendigimi sanmama karsin, ilk kez “Universite
ogrencisi”(?) bir SDF'e rastliyorum. Ne diyeyim? Sasirdim mi?
GOgslim mu kabardi? Bu Ulkede boylesine bile rastlanmasi ¢ok
Uzlcl ma? Hig biri: Clinkd gencin anlattiginin tek harfine inanmak
olasi degil. Ama bu bizim dislincemiz. O’na inananlar da var:
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Nitekim “iyi aile kizlarindan”, “iyi terbiye gérmuislerden” birkag
bayan pamuk ellerini ¢cantalarina atiyorlar... Bir sonraki durakta
geng, hizla iniyor ve &ébiir vagona gegiyor: iki vagon arasindaki
camli kapidan izleyebiliriz: Ayni nutuku (mu?) 6bir vagonda atiyor
ve “festival” stirliyor: Paris bir “sinema”, metro “ekrani”.
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KADINLAR BiZE BAKIYOR

1979’daki ilkinden bu yana Festival, her yilin kendine 6zgi cevre
kosullarina goére, programini belirledi. Kimi zaman “yenilikler”le
ahsiimisin disina ¢ikmayi bildi.

Bu yil hem varlik nedeni filmlere yer verildi. Hem de kimi ilklere:
Uzun metrajl kurgu dalinda yarisan filmler sunlar:

Fistful of Flies (Bir Avug Dolusu Sinek) (Monica Pellizzari.
Avusturalya).

Floating Life (Dalgalanan Yasam) (Clara Law. Avusturalya).

Um Ceu de Estrelas (Yildizlarla Kapli/Dolu bir Gokytzl) (Tata
Amaral. Brezilya).

Sechin-Ku (U¢ Arkadas) (Yim Soon-Rye. Giiney Kore).
Prepoznavanje (Tanima) (Snjezane Tribusan. Hirvatistan).

Female Perversions (Kadinsi Ruhsal Sapkinliklar) (Susan Streitfeld.
Amerika Birlesik Devletleri).

MURDER and murder (CINAYET ve cinayet. Bunu aslinda
“Oldiirmek var éldiirmek var” gibi bir bashkla da aktarmak olasi)
(Yvonne Rainer. ABD).

Bolshe Vita (Budapeste Yasam Bicimi diye cevirelim. Fellini’nin
Dolce Vita’sina atif acik.) (ibolya Fekete. Macaristan).

Kaze No Katami (Rizgarin Biraktigi iz) (Yukiko Takayama.
Japonya).

Tri Istorii (Ug Hikaye) (Kira Muradova. Rusya Federasyonu).
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On Filmden Ugl, Fistful of Flies, Floating Life ve Female
Perversions, degisik odlllere layik gorildiler. Daha sonra yeri
gelince anlatacagim. Bu sadece onlarin iyi olduklari anlamina
gelmiyor. Diger filmlerin de kendilerine 6zgl ve vurgulanmasi
gereken o&zellikleri bulunuyor. izleme olanagini bulduklarimi
birazdan sunacagim.

Belgesel filmler sunlar: Hatred (Kin) (Mitzi Goldman. Avusturalya)

Paroles Contre L'Oubli: Rwanda-Burundi (Unutmaya Karsi
Sozler/Konusmalar/Soylesiler) (Violaine de Villers. Belgika)

Tu as crie let me go (Birak gideyim diye Bagirdin) (Anne-Clair
Poirier. Kanada-Konfederasyonu-Quebec Federe Devleti)

Bye-Bye Babushka (Elveda Babuska/Blyiikanne) (Rebecca Feig.
ABD)

Wild Cards (Cilgin Oyun Kartlari) (Petti Kaplan. ABD)

Naisenkaari (Cekici/Sevimli Egriler. Kadin viicudunu ayrintilayan,
yapi-bozan belgesel) (Kiti Luostarinen. Finlandiya)

Oma (Catherine Bernstein. Fransa)

L'Histoire telle qu’elles (Kadinlarin yasadigi gibi Tarih) (Viviane
Perelmuter ve isabelle ingold. Fransa)

Captain Pedro and the Three Wishes (Kaptan Pedro ile ve g
istek/Arzu) (Claudia Nye. ingiltere Birlesik Kralligi)

Stories of Honour and Shame (Gosteris ve Onur Hikayeleri)
(Antonia Caccia) (ingiltere Birlesik Kralligi)

Yarisan kisa filmlere gelince sayilari otuzu buluyordu. Her biri bir
bucuk saat kadar stiren bes programla sunuldu. Birkacgi uzun kurgu
filmler 6ncesinde gosterildi ayni zamanda. Balkanlardaki savasa
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yonelik olanlar yaninda kadinlik durumunu anlatanlar eksik
degildi. Baska konulara deginenler de vardi.

Graine de Cinephage bashgl altinda yarisan bes filmden doérdd,
Fistful of Flies, Sechin-Ku, Floating Life ve Bolshe Vita ayni
zamanda uzun kurgu filmler béliminde de yarisiyorlardi. Bu
bolimin kendine 6zgu tek filmi ise Flame’di (Alev/Yalaz). Ve
odull Fistful of Flies aldi. Bu olgu bu bélimin, on dort juri Gyesi
Creteil ilinin degisik ortaokul ve liselerinden segilen ¢ocuklardan
ogrencilerden olusan bolimin bir yerde uzun kurgu filmlerden
birine daha 6dil vermek lizere yapay bir bicimde yaratildig
kuskusunu dogurdu.

Yarismak icin Festivale katilan filmler yaninda baska filmler de
gosterildi. Bunlarin bir bolim Fransa’nin son yillardaki en 6nemli
bayan oyuncusu Carole Bouquet’'nin Autoportrait’si basligi altinda
sunuldu. Oyuncunun ilk filmlerinden bugiine, Luis Bunuel
yonetiminde oynadigi Cet Obscur Objet du Desir'den 1997 subat
ayinda gosterime giren Claude Berri’nin Lucie Aubrac isimli filmine
kadar toplam sekiz se¢me filmi sunuldu.

Sayglyla anilanlardan biri de Arjantin sinemasi denince akla gelen
senarist ve yonetmen Bayan Maria Luisa Bemberg oldu. 1995’de
vefat eden yénetmenin kadin haklarini savunan segme bes filmi
gosterildi.

Bu yilin orijinalligi Realisatrices d’Europe Centrale et Orientale
(Dogu ve Merkez Avrupa Kadin Yonetmenleri) baslikli bolim oldu.
Arnavutluk, Bosna-Hersek Cumbhuriyeti, Bulgaristan, Cek
Cumbhuriyeti, Hirvatistan, Macaristan, Makdonya Cumbhuriyeti,
Romanya, Rusya Federasyonu, Slovenya, Tirkiye, Yugoslavya
Federasyonu ve Yunanistan’dan bircok kadin yénetmenin yapitlari
izlenebildi. Hemen eklemek gerekiyor: Bu filmlerin hepsi ille o
Ulkenin kadinlarinin, o devletin yurttaslarinin yapitlari degildi.
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Ornegin A Balkan Journey (Fragments From The Other Side Of
War) isimli film Kanadali Brenda Longfellow’un imzasini tasiyor.
Saraybosna’da savas glinlerindeki yasami anlatan en carpici ve en
begenilen filmlerden biri olan Calling The Ghosts: A Story About
Rape, War and Women ise ABD’de yasayan Kamen Jelinic’in eseri.
Bu arada cocukluklarindan beri Fransa’da yasayan ve sinema
O0grenimini burada yapan iki gen¢ bayani da anmaliyiz: Edina
Ajrulovski’nin Souvenirs de Bosnie isimli filmi Fransa’ya siginmak
zorunda kalan 15.000 kadar Bosnalidan yirmi kadarinin
anlatimlarindan olusuyor. irena Bilic ise 5 dakika siiren Luda Kuca
(Cilgin Ev) isimli filmiyle savasa, kadinin ve erkeklerin konumuna
son derece etkili ve son derece akill bicimde yaklasiyor:
Yugoslavya Federasyonu’nun alt-tst olusu garpici birkag imajla
yansitiliyor: Bayrak gibi boyali, karlar iginde yitik bir evde, bogazi
kesilerek katledilmis bir kadin, karlar iginde siirlinerek ilerlemeye
calisan, birbirlerine ates eden ve siirec icinde hepsi (?) tek tek 6len
Uc (?) asker (?). Ev tek basina kaliyor. Karlar tek basina. Ormanlar
yalniz. Kanlar iginde kadin da...

Bulgaristanli Roumania Petkova’nin Pomaklar’i anlatan yapitiyla
Yunanistanh yonetmenlerinki de (¢ ayri alfabe kullanan, g ayri
dinin kesistigi, ¢ imparatorlugun kalintilari Gzerine kurulu bu
bolgenin kimi 6zelliklerini yansitiyorlar...

Turkiye sinemasini “Sultan” Tiirkan Soray’in Yilani Oldiirseler filmi
basta su yapitlar temsil ettiler:

Benim Sinemalarim (Fliruzan ve Glilsiin Karamustafa).
iz (Yesim Ustaoglu)
Sokaktaki Adam (Biket ilhan)

80 Adim (Tomris Giritlioglu)
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Bu arada “Tirk sinemasinin icler acisi durumunu” aktaran
Keriman Ulusoy imzali Cinema Turc: Anatomie d’une Mort
Annoncee isimli belgesel de gosterildi. 1996 Tarihli belgesel daha
once ARTE televizyon kanalinda ve Georges Pompidou Kiltir
Merkezi'nde diizenlenen “Tiirk Filmleri Toplu Gosterisi”’nde de
izleyicilere sunulmustu. Gerek Kadin Filmleri Festivali'nde
izledigim filmler gerekse son aylarda medyaya yansiyan haberler
Turkiye’de sinemanin “6lmek Uzere olmadigin1” gosteriyor gibi.
Umarim “6élmez”: Olmemesi icin seyirciler, ydnetmenler,
sinemacilar ve akilli olanlar elele vermelidir elbette.

Dogu ve Merkez Avrupa Kadin Yonetmenler bolimuinin en gizel
tarafi, filmleri gosterilen birgok bayan sanatginin Festivale bizzat
katilmalariydi. Ozellikle Bulgarlar, etkenlikleri ve cokluklariyla
dikkat cektiler: Kendilerini ve sinemalarini da savunarak.

Davet edilen her yonetmen kendini ve kiltlirind tanitti. Festival
blinyesinde ve ona paralel olarak diizenlenen Forum’da o6zellikle.
19-22 Mart 1997’de Creteil Belediye Binasinda, Belediye Meclis
Salonunda diizenlenen “Femmes, Cinema et identites Nationales”
(Kadinlar, Sinema ve Ulusal Kimlikler) baslikh “Forum” bir ¢ok
acidan ilgi cekiciydi. Bu cercevede davetli kadin yonetmenler
kendi sinemalarini ve sorunlarini dile getirme olanagi buldular.
Boylece Dogu-Bati arasinda yeni tar dayanisma
kanallari/sebekeleri yaratimlik isteniyor. Blyik olasilikla
onldmiuizdeki yillarda olumlu sonuglarini verecek olan.

Festival’'in yarisma disi boliimlerinden biri de “Le Cinema Francais
d’Aujord’hui” (Bugiinkii Fransiz Sinemasi) adini tasiyor: Diinya
sinemalari icinde kadin yonetmenlerinin sayisi ve Uriinleri
acisindan birinci gelen Fransiz sinemasinin son érnekleri tanitildi.
Gengler ve daha az genclerin yapitlariyla:

-28-



KADIN SINEMASI

Y Aura-T-il de la Neige a Noel? (Noelde kar olacak mi?): Sandrine
Veysset’nin 1996 yapimi filmi, ¢iktigindan beri ¢ok olumlu
elestiriler topladi. Ve seyircilerin genis ilgisini ¢ekti. Bu filmin
yaninda Nenette et Boni (Claire Denis’nin son filmi), Rosine
(Christine Carriere) Souviens-Toi de Moi (Beni Hatirla. Zaida
Ghorab-Volta'nin ilk uzun filmi); Myléne (Claire Devers’in geng bir
kizin dine ilgisini 6ykulestiren filmi) gosterildi.

Bu bolim filmlerini Haziran 1997’den itibaren Dogu ve Merkez
Avrupa Ulkelerinde turneye ¢ikacaklari, gosterilecekleri belirtildi.
Demek ki Festivale Dogu ve Merkez Avrupa’dan katilanlar
“Buglinkii Fransiz Sinemasi”ndan ornekleri kendi Glkelerinde
gostermede yardimci olacaklar. Dogu-Bati arasindaki dayanisma
kanallari iki yonli isleyecek.

Ayrica son haftalarin filmlerini tanitmak ve/veya yeni ¢ikan
filmlerin ilk gosterimlerini yapmak Uzere de “Clin d’Oeil a
I’Actualite” (Glincele Goz Kirpma) bolimia ayrilmisti: Catherine
Breillat'nin  Parfait Amour! (Mikemmel Ask! Aman {inlem
isaretine dikkat: Cunk{ isin batin plf noktasi oradal!) Lina
Wertmiller’in Clair’i (Nastasya Kinski ile) gibi filmler bu bélimde
sunuldu.

Nihayet “Regards Sur I'Enfance” (Cocukluga Bakislar) bashgi
altinda daha o6nceki bélimlerdeki kimi filmler toplandi. Boylece
sinemada ¢ocuklara verilen “6zel” (?) yere dikkat cekilmek istendi.
Bu bolimde yer verilmeyen bircok filmde de cocukluk ve onun
biraktigl iyi ve/veya kotu izlerin etkileri anlatiliyor aslinda. En
azindan bir cogunda. Yeri gelince gorecegimiz gibi.

Boylece otuzdan cok devletten ylizden fazla kadin yonetmenin
eserlerini gérme olanagl sunuluyordu. Elbette hepsini birden
izlemek olasi degil(di).
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Avusturalya bitin dallardaki varligiyla ve iyi filmleriyle dikkat
cekiyor. Almanya Federal Cumhuriyeti (AFC) ile italya ise
neredeyse hi¢c olmamalariyla. Yokluklariyla. AFC'dan bir kisa film,
bir de Carole Bouquet’'nin Autoportrait’si bilinyesinde Werner
Schnorer’in Der Tag Der Idioten’i (Aptallar Glni) sunuldu. Bu
sonuncu 1981 tarihli. italya’nin ise birkac¢ filmde ortak yapimci
olarak adi gegiyor. Bir de Leonardo di Costanzo’nun Viva ltalia
isimli ve 1994 secimleri 6ncesindeki se¢cim kampanyasini anlatan
ve daha dnce televizyonlardan birinde (ARTE miydi?) gosterilen
belgeselinde. Ama italya’dan bayan yénetmen yok!

AFC ve italya’nin eksikligi, yaniimiyorsam, oralarda da benzer
kadin film festivallerinin diizenlenmesinden kaynaklaniyor.
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MEKANLAR

Festival etkinlikleri Gi¢ ayri mekanda yapildi:

Maison des Arts’daki (MAC) li¢ salonda: Grande Salle, Petite Salle
ve Studio Varia’da.

Les Cinemas du Palais, degisik boyutlardaki ti¢ sinema salonunda:
MAC'a, Creteil’in yapay goli tarafindan yilrinerek gidilince, birkag
dakikalik mesafede.

La Lucarne Sinemasi: MAC'In 6te tarafindan, kendine 6zgi ve
bitlin yatakhane-kentlere-kotii banliyélere benzeyen Le Mont
Mesly’de birkag salonlu kiglk bir sinema. Festival icin ise en kiiciik
salonunu ayirinca sinema zevki tiimiyle gimblrtiiye gidiyor. Kimi
gosterilerde film bile koptu: O zaman aklima hemen c¢ocukluk
yillarimin Ergani’sindeki Adil Abi'nin 6zel jeneratorle islettigi ve
arada bir “elektirigi” kesilen, arada bir ise filmi kopan evlere senlik
sinemas! geldi: Daha onceki yillarin Halkevi Tiyatrosu roliini
oynayan, aslinda o glinkl kosullarda ve hatta bugtinkii kosullarda
bile Ergani gibi bir kasaba igin oldukga “havali” biylk ve iyi yapimh
olan sinemay! sevgiyle aniyorum. Adil Abi'yi de: Sinemayi
sevmemize yol agtigi igin.

Simdi Festivalde gosterilecek onca filmi izleyebilmek igin bir
salondan digerine, bir mekandan digerine kosturacaktik.

15 Mart cumartesi giinini ve farkina varmadan gecesini de bu
meseleyi diisiinerek ve program lizerinde tartisarak gecirdik: Su
kesindi artik: 16 Mart Pazar giini Tirkan Soray Festivale
katilacakti. Paris’teydi. Ve ben de O’nu gérmek ve ozellikle
dinlemek icin MAC’a gitmeye kararliydim.
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TURKAN SORAY’LA BIRKAC SAAT

Tirkan Soray’in gelecegi duyuldugundan Creteil ve gevresindeki
Turkiyeliler MAC’a akin ediyordu. Nitekim binaya girer girmez,
hemen Mehmet’i, esini ve ¢ ¢ocugunu karsimda buldum. Biraz
daha otede “Terzi” Fevzi ve gocuklari: Oglu neredeyse artik 24
yasinda ve Paris’in en ciddi Giniversitelerinden birinde 6grenci, kizi
ise Creteil Lisesi son sinif 6grencisi. 1970’lerin basinda ve daha
sonra 1980 darbesini izleyen gilnlerde Fransa’ya siginan
arkadaslarimizin, tanidik ve yoldaslarimizin ¢ocuklari artik kendi
kaderlerini bizzat tayin etmek asamasindalar. Fransizcayi
muikemmel konusuyorlar. Fransa kiltiriine hakimler. Ve
egitimlerini en ciddi bicimde Ustleniyorlar: Clinkii basarmak igin
o0grenmek, daha ¢ok 0Ogrenmek gerektigini ¢ok iyi biliyorlar.
Ogreniyorlar:  Ulkeden, lkenin  kiltiriinden,  {lkenin
insanlarindan baglarini koparmadan. Tirkan Soray’'in gelisi
vesilesiyle bu kadar ¢ok sayida genci bir arada gérmek sevindirici.
Butln geng kizlarimiz hos bigcimde sitislenmigler, aydinlik ve mutlu
ylzlerini gosteriyorlar: “Bizim de Tirkan Soray gibi oyuncu ve
yonetmenlerimiz var. Biz de sinemayl seviyoruz. Bizim de
sinemamiz var” diyebilmenin mustulugu okunuyor bu geng, glizel
ve onurlu ylzlerde.

Daha birkac yil 6nce kicgik kiglclik bir kiz cocugu olan Eren’in
boyu simdi artik babasini birakalim, ama annesinin, uzun boylu
annesinin boyunu bile asmis. Baska bir ortamda gorsem/goérseniz
kendi yasiti Fransali diger cocuklardan ayiramazsiniz. Goziindeki
bakis, o tanidik bakis olmazsa. Saglari kirlasmis bizler, cocuklarimiz
yanimizda Turkan Soray icin Grande Salle’i dolduruyoruz.

Bir Pazar gilinii 6gleden sonra saat 15’de sinema salonlarini
boylesine doldurmak, halkinin, geng, vyash, kadin, erkek ve
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gocuklarin Tlrkan Soray’a sevgisinin isaretidir. Bin kisilik salon
neredeyse timiuyle dolu. Bizimkiler salonun sol tarafinda daha
yogunlar: Blyuk ihtimalle erken gelip, salonun birinci kapisindan
girdikleri igin.

Film gosteriminden Once Festival yoneticisi Jackie Buet, Tirkan

Soray’i sahneye davet ediyor: Alkislar ve destekleyici bagrismalar
arasinda Turkan Soray sahneye cikiyor ve konusuyor:

“15 yasinda sinemaya basladim. 35 yildir sinemadayim.” (Boylece
Tirkan Hanim yasini saklamadigini da gosteriyor. Elli yasinda.
Yasitimiz. “Basin Dosyasi”nda 15 yasinda ortaokul 6grencisiyken
sokakta kendisine film c¢evirmeyi teklif eden bir film
prodiktorinin teklifini kabul ederek sinemaya atildigl yazil.
Kendisini dinleyen ortaokul o6grencileri icin ilging bir nokta
mutlaka 15 yasinda sinemaya girmesi.)

Soray konusmasini sirdiriyor: “Yilani Oldirseler benim 4.
filmimdir. Yasar Kemal gibi diinyaca Unli bir yazarin yapitindan
uyarladigim icin ¢ok heyecanliydim. Film yapmak/y6netmek
oylesine zevkli bir is ki basladiktan sonra birakamiyorsunuz.
Bagladiktan sonra pesi geliyor. Su giinlerde 5. filmimin hazirligini
yapiyorum. Gelecek yil yeni film ile karsinizda olmak isterim.”

35 yilda 200 kadar filmde oynadigini da belirten Soray, Yilani
Oldiirseler’in 1982 yapimi olmasindan dolayi sanki 6zir diliyor.
Oysa bu tur festivallerde toplu gosteriler ve/veya saygi gosterileri
icinde gecmis yillarin filmlerinin sunulmasi son derece dogal.

Soray konusmasini bitirdikten sonra, alkislar arasinda en 6n
siradaki koltuklardan birine oturuyor: Yaninda ¢evirmeni kendisi
gibi oyuncu ve yénetmen Bayan Keriman Ulusoy ve sanki menajeri
gibi bir rolii oldugu sanilan bir bayan daha. Bu sonuncu salonda ve
daha sonra koridorlarda simsiyah gozliikleriyle Soray’in yanindan
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pek ayrilmadi. Ve laf aramizda bazi arkadaslari dylesine korkuttu
ki, Soray’a yaklasamadilar: “Abi ne olur ne olmaz, bakarsin mafya
mafyadir. Nemize lazim!”

Tirkan Soray seyircileriyle birlikte filmini sonuna kadar izledi. Film
sonunda yeniden alkislandi. Ve daha once anons edildigi gibi
“piscine”de tartismaya gecildi. O konuya deginmeden Once
hafizamizi tazelemek icin Yilani Oldiirseler isimli yapittan iki satirla
s6z etmeye ne dersiniz?

Filmin senaristleri olarak Yasar kemal, Tirkan Soray, Arif keskiner
ve Isil Ozgentiirk’iin isimleri geciyor jenerikte.

Osmaniye’nin Hemite Koyl halkina tesekkiir de yazili. Yasar
Kemal’in koyi degil mi? Filmin gevrildigi mekan. Ve film bir Umut
Film yapimi. Yilmaz Gliney ve arkadaslarini, yani Yasar Kemal ve
Keskiner kardesleri animsamamak olur mu?

Esme (Tirkan Soray) istemeye istemeye evlendirilmistir.
“Vurgunu” Abbas (Mahmut Cevher) onbir yil hapis yattiktan sonra
¢citkmistir. Esme’nin kocasindan (Ahmet Mekin) bir oglu olmustur:
Adi: Hasan.

Abbas ciktigindan beri herkes “tilki uykusunda”dir. Esme’nin
kayinvalidesi bir beladir ki zamanla daha iyi anlasilacaktir.

Esme, Abbas’in etrafinda fazla dolasmamasi ve baska bir yere
gidip yasamini baska gokler altinda kurmasini dnermek igin
O’nunla gizlice bulusur. Ama Abbas bir gece ansizin Esme’nin evini
basar. Ve kocasini sofrada yemek yerken vurur. Daha sonra Abbas
da vurulur. Ve boylece pes pese Esme’nin iki “adami”da ortadan
kaldirihir.
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Ancak Esme’nin dertleri bu kadarla da kalmaz ve hatta hig bitmez:
Kaynana Esme’ye disman kesilir: Clinkii O’na gore Esme esinin
oldirilmesinin nedenidir.

Bundan sonrasi iKi KADININ OLUM-KALIM SAVASIDIR: Kaynananin
Esme’yi oOldirtmek icin gelistirdigi orimcek ag1 stratejisinin
dykisudir: Once dldiiriilen esin ti¢ kardesi, kaynananin iic oglu bu
isle gorevlendirilir. Kardesler aralarinda tartistiktan sonra Ali'ye
yikarlar bu “isi”: Ama Ali “glzelligi 6ldirmez”. Ve koyu bile terk
eder: Gonlinde Esme’ye ilan edemedigi askiyla...

Kaynana ve buyik oglu, Esme’nin tek varligi Hasan’i “pisirmeye”
koyulurlar: “Eyvah Hasan! Eyvah!”

“Kadersiz oglumun kadersiz muradsiz oglu!” ve benzeri
yakistirmalarla bir yandan kaynana/babaanne Hasan’i annesine
karsi kiskirtir. Ote yandan atla tiifekle (“dedenin tiifegi”dir
diyerek) donatarak biyik amca.

Hasan ¢ocugun riyalarina artik el konulmustur. Ne glini glindar.
Ne gecesi gece. Bu ise “Anavarza’nin kartallan” bile artik ¢are
bulamazlar.

Kaynana araliksiz bindirir: “Oturmus topraklarimin tstiine. Olim
kagidin boynuna asili...” Artik iki kadin arasindaki c¢atisma,
kaynananin gelinine ilan ettigi “savas” bir iktidar ve toprak
miicadelesi bi¢cimini alir. O kadar ki Esme’nin olduridlmesi icin
“parali asker” bile tutulur: “150 déniim topraga kiralanan (g silahli
katil”. “Hacr’nin oglu”: Kiralik katiller. Onlarin yolunu Dursun Dayi
keser, nasihat eder: Vazgegsinler diye. Vazgecmezler. Dursun
Dayi'da dagdaki ermis rollyle Hiiseyin Peyda’yi izlemek ayri bir
zevk. Dursun Dayil koyde Esme’nin tek dayanagidir: “O’na kimse
kiyamaz. Clink{i O diinya glizelidir. Esme’dir O” der. Yineler.
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Esme kiralik katillerin silahlarindan, olasi 6lim tehlikesinden
kurtulmak icin oglu Hasan’t yanina alarak kacmak ister.
Birakmazlar: Amcalar igin ¢iinki Hasan ¢ok énemlidir: “Abimizin
yadigaridir.”

Kacamaz Esme. Dogada tek basina kalir. Gorlintli yonetmenleri
Gulnes Karabuda ve Muzaffer Tuna’nin kutlanmasi gereken
sahnelerden biridir bu sahne: Esme bitmez tiikenmez doganin
kucaginda yapayalnizdir.

Esme oglu Hasan icin koye ve evine doner: Dedikodu “makines!”
yeniden ¢alismaya baslatilir: Ve Hasan ¢ocuk annesini éldurdr.

Bir efsaneden yola cikarak yapilan bu filmin sonunun BUGUN
boyle olmamasi gerekir diye disiniyorum: Kadinin, gelinin
dramini ve zor yasamini anlattiktan, gosterdikten sonra, Hasan
annesinin 6ldirmemeliydi: Bir yilana ates etmeliydi. Ve olumlu bir
sonla bitmeliydi film. Hele glnimuizde: “Namus davasl”
safsatalariyla geng, vyash bircok kadinin “aile kararlariyla”
katledildikleri giinimizde boyle bir son daha uygun olurdu diye
dusliyorum.  Dusli-yorum.  Filmin ~ 1980’lerin  basinda
gercgeklestirildigin biliyorum. Tiirkan Soray ve arkadaslarinin asla
ve asla ginimuzdeki kadin katillerini “temize ¢ikarmak” ve/veya
onlara bir tlr referans vermek niyetinde olmadiklarini da elbette
biliyorum. Ama ne olur efsane bile olsa, kimi filmler iyi mesajlarla
bitmeli. Ornegin Osman Sahin’in Kanin Masali isimli &ykisi ve
ondan Serif Goéren’in filme aldigi ve ismini Kan koydugu yapitinda
oldugu gibi: Kan davasini konu almak ama sonunda kan davasinin
gereksizligini vurgulamak. (Bu oykii ve filmin senaryosu icin
bakiniz: Osman Sahin: Kan, Kaynak Yayinlari, istanbul, 1986). Bu
son filmde Tarik Akan ve Hakan Balamir’in (istiin oyunculugu
sayesinde oykinin inandiricthginin arttiginin da alti gizilmeli:
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“Battal konusmasini  bitirdikten sonra kara gocugunun
digmelerini actl. Gocugunun ici tekmil asirtma mermi ve silah
doluydu. Butiin mermi kusami ve tabancalarini ¢ikardi. Kazim’in
ayaklari dibine usulca birakti. Sonra ellerini Kazim’a dogru uzatti.

Kamera, yerde Battal'in ayaklari dibinde duran silah ve mermileri
gosterir. O silah ve mermilerin Ustline az sonra Kazim’in
tabancalari diiser. Kamera, yerdeki silah ve mermilerden yukari
yukselirken, Kazim’la Battal’in elleri agir agir tutusur, el sikisirlar.
Birbirine kenetlenirler. Kamera, Kazim’la Battal’in arasinda, elinde
lambayla bekleyen Besra’nin glilen ylziinde resim olarak donar.”

Kan davasi boyle bitmeli iste. Clinkl artik bu “kin ve husumetlige”
bir son verilmelidir.

“Bu ates kapimizdan gitmelidir.”: “Bitsin su iki disin birbirini
yemesi Kazo. Bitsin!.. Simdilik ver elini sikisak, baris edek seninle.
Kan kana diisman iken can cana yoldas olak!.. Bitsin kanlarimizin
masali, bitsin!.. Ver elinil..” (s. 22 ve s. 133-134)

Turkan Soray’in yapabilirse filmine yeni bir son bulmasini
onermek isterim. Bu yeniden montaj gerektiriyorsa ne iyi: Béylece
filmin sonuna dogru gereksiz bir on-onbes dakikalik bolim de
cikarilabilir. Ve daha giizeli Hasan ¢ocugun koyiu terk ederken
silahl, donerken silahsiz, sonra yeniden silahl olarak gosterildigi
sahnelerde kitabina uydurulur. Ve gelecek icin olumlu mesaj
veren sempatik bir film ¢ikar ortaya.

iste belki bunlari da konusmak olanag buluruz diyerek
tartismanin yapilacagi “piscine”e dogru yonlendik film sonrasinda.

“Piscine”: Yizme havuzu anlamina gelen bu s6zciik, Maison des
Arts’da en alt katta, Grande Salle ile Petite Salle’in ¢ikis kapilarinin
acildigi mekana takilan isimdir. Birinci ve ikinci kat koridorlarinin,
hemen oradaki kafeteryanin, arkadaki lokantanin, giris ve

-37-



KADIN SINEMASI

cikislarin samatasinda, triblinleri minderli bir mekan: Fransizlarin
deyisiyle “Batln rlzgarlara acik”. Her taraftan duyulabilen ses
dizenine ragmen burada konusabilmek, tartismak ve hele
tartismaya yogunlasabilmek icin gercekten bu isin uzmani olmak
gerekiyor.

Tirkan Soray bu isin uzmani olmadigini hemen basta gosterdi:
Jackie Buet ve ¢evirmenligini yapacak Keriman Ulusoy’la izleyici ve
dinleyencilerin 6niline c¢ikinca ilk soyledigi “Cok gulriltd var,
konsantrasyonumu bozuyor” tiriinden bir seydi. Ve bu zaten son
derece alingan ve bitlin diinyalarin merkezi oldugunu sanan kimi
dinleyici bayani rahatsiz etti. Mehmet’le benim yanimdaki Ug
kadindan biri “Ne diyor yahu bu kadin!” diyerek ve arkadaslarini
da surlkleyerek gekti gittiler.

Tirkan Soray’in bu soézleri bizimkiler arasinda bile hafif bir
tedirginlik yaratti. Ama Eren, Ceren, Gllsim, Azize, Ziilfiye ve
digerleri tribinleri doldurmuslardi ve Tirkan’i dinlemeden bir
yere ayrilacak gibi degillerdi.

Ama Soray’in sorulara gecistirme ttriindeki yanitlari ve Tirkiye’de
kadin haklari ve kadin 6rgltlenmesi konusundaki yetersiz yanitlar
en meraklilari bile hayal kirikhigina ugratti: Tirkan Soray’in isteksiz
yanitlarina Keriman Ulusoy’un kirik dékiik gevirisi ve cevirisindeki
ozensizlik eklenince bizimkilerin ve digerlerinin son umut
kirintilari da ugup gitti: Ne oldu birdenbire? Keriman Ulusoy’un
Fransizcasini herkes konusamaz: Hazirliksiz mi ¢itkmislardi? Soray
“piscine”i ve kendisini dinlemek icin gelenlerin sayisini kendisi igin
birkac numara kicik mi gordii?

Bilemiyorum. Ama bir yorum yapmak gerekirse sunu soylemek
yanhs olmaz saniyorum: Tirkan Soray Festival’in niteligini tam
bilmeden bir yerde deyim yerindeyse sahaya ve seyirciye yabanci
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olarak c¢ikti ve istedigi/umdugu kosullari bulamayinca
tartismaktan vazgecti(mi?).

Su kesin: Kadin Filmleri Senligi Fransa’da benzer tiirde diizenlenen
100-120 kadar film senligi gibi kilturel bir eylem. Bunun meraklisi
vardir: Gelir, hangi kosulda olursa olsun, derdini, duygularini,
yapmak istediklerini, yapamadiklarini anlatir. Seyircileriyle,
dinleyicileriyle sohbet eder, 6gretir ve 6grenir. Ancak Creteil deki
bu Festival, Cannes’daki gibi butiin diinya medyalarinin 6ncelik
verdigi, televizyon kameralarinin dord dondugi, radyo ve yazili
basin temsilcilerinin fildir fildir sanat¢i kovaladigi bir senlik degil.
Zaten bu Festivalin sempatik yoni de burada: Baska hicbir yerde
gorul(e)meyecek filmleri, yonetmenleri, oyunculari tanimak ve
onlarla soylesmek. Bir miktar daginik, hatta tam anlamiyla ¢atlak
bir Festival’dir bu Festival.

Soray bunlari bilmeden mi geldi? Simdi bunlari goriince
ondmiizdeki yil veya yillarda bu Festival’e katilmaz mi? Pazar
glinkl soylesisinden sonra Sali gecesi Les Cinemas du Palais’deki
baska bir tartismaya katilmasi duyurulan Soray’in Paris’ten hemen
ayrildigi soylendi. Bunu hosnutsuzlugunun belirtisi gibi mi
yorumlamali? Bilemiyorum:

Turkan Soray’in bu tir festivallere, mitevazi ama degisik
cevrelere hitap etmesi agisindan ihmal edilmemesi gereken bu tir
festivallere, katilmasini dostca 6dnermek isterim: Elbette O’'nun
taninmislik diizeyine ve Unine uygun bir ortam icinde. Bu da
kendisini davet eden/edecek olan festival sorumlulariyla her seyi
onceden en ayrintisina kadar konusup kararlastiriimakla asilabilir
sanlyorum.

Bugiin her tirli tutuculugun ve yobazligin saldirisi altinda bulunan
kadin haklarinin her yerde ve her tirli yonde korunmasi
gerekiyor. Tiurkan Soray, simdiye kadar 6zellikle bizzat cevirdigi
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filmlerinde, bu alanlarda soyleyecek sozleri bulundugunu
ispatladi: Kadin haklarinin korunmasinda yapilacak “bekgilik
gorevi” cercevesinde O’'nun da mutlaka yapmak istedigi seyler
vardir. Ve bu konuda yapmak istediklerini bir an 6nce beyaz
perdeye yansitmasini ve bunlari bitin festivallerde gostermesini
umut etmek de bizim hakkimizdir.

Diyelim ki, farzedelim ki kiigtik bir ariza oldu ve Soray umdugunu
bulamadi: Ama Creteil Festivali'nde Soray’a gosterilen ilgiden
fazlasi da kimseye gosterilmedi. Burasi boyle bir Festival’dir.

Ote yandan Tiirkan Soray uygar gériintiisii, sevimli ve miitevazi
halleriyle Tiirkiyeli kadinin imajini tazeledi. imajini/gériintisiini
dizeltti. Fransa’larda medyalarca tlrbanli, ¢arsafli, tutucu kadin
tiplerinin tercih edildigi bir zaman diliminde Tirkan Soray gibi bir
oyuncu-yonetmenin Eren’ler, Ceren’ler, Azize'ler, Zilfiye ve
Gulsiim’lerde dogurdugu aydinhigi da asla es gegmemek gerekiyor.
Bu ¢ocuklarimizin ve kadinlarimizin Creteil’deki ve ¢evresindeki
arkadaslarina artik anlatabilecekleri 6rnek gosterebilecekleri bir
KADIN OYUNCU VE YONETMENLERI vardir artik. Ve adi Tiirkan.
Soyadi: Soray’dir. Bu da az bir sey degildir.
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MURDER and murder

Tirkan Soray’dan sonra, pazar gini saat 17°de Yvonne Rainer’in
filmini izlemek izere Grande Salle’e dondiim. 1934 San Fransisco
dogumlu Rainer 1960’larda koreograf olarak taniniyor. 1972'deki
ilk filminden sonra sinemaya gegiyor. Kadin haklarinin
savunulmasi ve kadinlararasi escinselligin taninmasi icin miicadele
eden bir kadin:

MURDER and murder militan bir film: Pro-lezbiyen, anti-kapitalist,
ABD’de Siyahlari ve diger halklarin miicadelesini destekleyen
gogus kanseri konusunda ABD’de yapilanlarin yetersizligini, gogls
kanserinin olusturdugu tehlikeleri teshir eden bir film. Yonetmene
goére, “Once hasta ediyorlar. Bu arada ‘tedbirinizi alin’ tiiriinden
reklamlar yapip kendilerini ‘temize’ gikariyorlar: Sanki hastahgin
nedenleri onlar ve onlarin Urettikleri degilmis gibi. Sonra ilag
Uretip, yuksek fiyata satip karlarina daha cok kar katiyorlar.”

Ancak baska bir yerde, yonetmen, gogis kanserinin cocuk
yapmamalari sonucunda lezbiyenlerde daha yaygin oldugunu
belirtiyor.

Bu film sadece konusu ve icerigi acisindan degil UGslubu
bakimindan da Gstiinde durulmaya deger:

Basit bir oykl biciminde anlatilmiyor ¢iinki olaylar: Filmde (g ayri
oykd, Gg ayri donem, g ayri “kat” var:

Birinci katta, filmin kadin kahramanlarindan Doris’in annesini ve
Doris’in kiz arkadasi/sevgilisi Mildred’in 17 yasindaki “hali”ni
gortyoruz: Doris’in  annesi 1930’larda iscilik yapmis ve
sendikalarda calismis: Bize geng kizligin ve donemin cekilmez
calisma kosullarini anlatiyor: “Glinde 9 saat, haftada 6 dolar. Eve
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bir an 6nce dénmek igin can atardik. Tramvay yolculuklari bizim
icin bir zevkti: Sohbet edebilmek icin. Bir tir kurtulusun tadina
varmak icin. isten/alienationdan_kurtulmak icin ‘Gen¢ Kizlar
KlGbl’ geziler dlizenliyordu ve bitlin kadin isciler katiliyordu.
Gece kurslarina giderdik. isten sonra: Kiiltirimiizii artirmak igin.”
Bu arada kimi ilgin¢g gdzlemlerine de yer veriyor: Ornegin: “Siit
bacaklari olanlar ve hele ayak bilekleri siskinler daha sehvetli”(!)
olurmus. Bunu az hareket etmek sonucu ayak bilekleri kalinlasan
bayan isciler, bayan emekciler mi yaydi acaba? Mildred kendi
cocuklugundan bahsederken bir kiz arkadasini aniyor ve o sirada
o kiz arkadasin “Annesiyle evlenmeyi istiyordum” diyor.
Mildred’in  ¢ocuklugundan beri escinsel oldugu boylece
aktarihyor.

ikinci “katta”, Mildred’i buluyoruz: Elli yaslarinda, bir Fakiiltede
(Edebiyat?) ogretim Uyesi, cok sik giyinmeye merakl, yemek
masasinda bile kitap okuyan, anlasiimasi kolay olmayan, garip ve
kendini begenmis konferanslar hazirlayan bir bayan. Ve O’nunla
birka¢ aydir ilk kez escinsel bir iliski icinde yasayan Doris. Bir
onceki kattaki yash kadinin kizi.

Filmde, sessiz sinema vyapitlarinda oldugu gibi kimi sahneler
arasinda ara bagliklar konuluyor: Hem sessiz sinema yapitlarina ve
ustalarina saygi/goz kirpoma hem de bir tiir nefes alma olanagi.
Cunkl katlar ayri ayri veya sirayla sunulmuyor: Hepsi birbirinin
icinde ve konuyu iyi bilmeyen seyircinin yitip gitmesi an meselesi.
Neyse ikinci katta duralim biraz daha: Doris ve Mildred’in
aski/”yeni ask”, iki kadinin kendi aralarindaki eglenmelere,
hirlasmalara, atismalara da yer vermesiyle oviicli ve imrendirici
olmak tehlikesinden kurtuluyor. Ayrica Doris’in evlenip
ayrilmaktan, bir stire yeni bir es aradiktan, bir siire ise yalnizliktan
bunaldiktan sonra bir gece bir barda Mildred’e rastlamasiyla ilk
escinsel deneyimine basladigini bize anlatmasi, bu islerin
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nerelerden ve nasil geldigi Uzerine bir tir tanikhk. Doris
arkadasina arada bir sinirleniyor: “Nigin bana ismimle hitap
etmiyorsun?” Veya daha diplomatik deyisiyle: “Bana ismimle daha
stk hitap etmeni isterim. “Basli kigli ayni yatakta yatmalari
birbirlerine sirinlikler yapmalari Sarlomsu bir bicimde aktariliyor.

”n u

Escinsel kadinlarin ve erkeklerin “takildigl” “Clit-Club” ve oranin
devamcilari da tanitiiyor. Bu vesilesiyle Siyahlarin ve erkek
escinsellerin  karsilastigr  ayrimciliklara ve  dislamaciklara
deginiliyor.  Yonetmen  “Farkhliklarimizi  sarkilastirmaktan
korkmayalim” mesajini veriyor.

Doris 63 yasinda ve meteliksiz bir tiyatro sanatgisi: Fakilte de
o0gretim (yesi Mildred, O’na bakiyor ve ABD igin ¢ok dnemli bir
konuda Sosyal Guvenlik alaninda Doris’in  koruyuculugunu
ustleniyor. Doris’in evli kizi ve 7 yasinda bir torunu var. Kizi
escinsel kadinlardan nefret ediyor. Ama annesinin yas yildonim{
vesilesiyle O’na en uygun kitabi bulmak igin esiyle kitapevlerini
taramaktan da vazge¢miyor.

Filmin Gglincu “katinda” ydonetmen Yvonne Rainer bizzat kendisini
koyuyor: “Director” roli yapmiyor: Kendisini ve bilhassa
hastaligini anlatiyor: Clinkii yénetmen goglis kanseri sonucu bir
gogstini aldirmak zorunda kalmis. Hastaligi anlatirken, yukarida
vurguladigim gibi, amaci ABD’deki Sosyal Gilivenlik Kurumu
alanindaki eksiklikleri ve yetersizlikleri gozler 6niine sermek,
ABD’deki esitsizlikleri, dengesizlikleri, kapitalizmin insan saghgiyla
oynamasini somut bir bicimde ispatlamak. Hicbir bicimde aglamak
icin degil. O kadar degil ki ydonetmen neredeyse seyircisine sunu
soyliyor: “Bana iyi bakiniz, hastayim, yaslaniyorum ama kimse
sevmeme ve sevilmeme engel olamaz!” G6glis kanserinden ¢eken
veya yaslilik nedeniyle bir kosede olimini bekleyen herkes icin
umut dagitiyor: Yonetmen bu amacla ikide bir devreye giriyor:
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Yonetmen uygun gordigl bir bicimde ve uygun gordigi katta
devreye giriyor: Bazen Doris ve Mildred’le. Bazen Clit-Club’te.
Bazen Doris’in annesi ve Mildred’in cocukluguyla. Bazen ise (¢ kat
bir araya geliyor: Banyo sahnesinde oldugu gibi: Yonetmen ve dort
kahramani bir arada: Ama herkes kendi 6ykusini yasiyor ve/veya
anlatiyor.

Yonetmen ABD’deki g6glis kanseri konusunda rakamlar veriyor:
Yineliyor rakamlari. Baska bicimlerde, oranlarla, mutlak
rakamlarla.

Bunlari bazen alt yazilar bigciminde aktariyor: Veya rakamlari beyaz
perdeyi kapliyor. Bircok sey 6greniyoruz:

Ornegin: ABD’de 8 milyon kisinin gbgiis kanseri hastasi oldugu. Bir
milyonun hastaligini bilmedigini. G6gls kanseri olanlarin dortte
birinin ilk bes yilda, % 40" inin ise ilk on yilda 6ldiGguna.

Hastalarin % 75’inin yoksul kadin kategorilerinde gérulduginda.
Gogls kanserinin son 30 yilda arttigini. Cocuk yapmamanin
hastalik riskini % 80 arttirdigini.

Gogis kanseri ve AiDS tedavisinin yetersiz oldugunu.

1992’de ABD’de sosyal glivencesiz insan sayisinin 37 milyonu
buldugunu.

Bir yerde Yonetmen sol gogsiinii aciyor ve kanser nedeniyle alinan
gogstinlin biraktigl boslugu seyircilere gosteriyor ve sunu diyor:
“Artik g6gsiim yok, hastaligim da yok!”

“Kimliksel Siyaset” gibi bir ara basliktan sonra, “Bati’'nin en bliyik
korkusu erkeksiz kadindir” diyor. Erkeklerin hi¢ olmadigi diizen
olarak ta Amazonlar’’i animsatiyor: Buglin Bati’nin, kapitalizmin
en buylk korkusunun, en blylk endisesinin ve buna bagl bir
bicimde en biylk kininin Amazonlardan olusan bir topluma
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yonelik oldugunu soyllyor. Ve su bilgiyi de ekliyor: “Amazonlar iyi
ok atabilmek icin sol goglislerini aldiriyorlardi.”

Boylece sol gbgsii kanser nedeniyle alinan yonetmen kendisini iyi
bir Amazon gibi mi gosteriyor?

ABD’deki diizenin ne kadar tutucu, ne kadar sahte ahlakgi
oldugunu anlatiyor: 1985 tarihli “Escinsel Karsiti Yasa”dan
entegrist  hiristiyanlardan,  Yahudi, Siyah ve Ispanik
dismanlklarindan sz ediyor.

Sonra kadinlarin cogunlugunun escinsel olmaya hazir olduklarini
iddia ediyor: ABD’de ve Bati'da gordiiklerine dayanarak. Kendine
gore bir hesap yapiyor ve ABD’de 30 yilda 1 milyon lezbiyen
olacagini ve bu sayinin giderek artacagini filan ileri striyor.
Geometrik bir artis yontemiyle gelecekte ABD’de lezbiyenlerin,
"yeni Amazonlarin”, ¢cogunlugu olusturma olasihgini vurgulamak
istiyor. Bir ara panseksualiteden bile s6z ediliyor.

Yamali bohga bir film diyebiliriz: Ama 6zellikle belli bir alayci Gslup
soylediklerinin agirhgini azaltiyor: Doris’le Mildred arasindaki
“askin” dyle abartilmamasi gerektigini duyumsatiyor: ikisine bir
boks magi, hayali bir boks magi yaptiriyor. iki kadinin
yasantisindaki monotonlugu apacik  gOsteriyor:  Yemek
yemelerinde, ortak vakit gecirmelerinde... Sonucta birlikte
yasayan bu iki kadinin arkadashigini YANYANA iKi YALNIZLIK
biciminde yorumlamanin yanlis olmayacagini saniyorum. Ve
yonetmen bunu gostermekten kaginmiyor.

Bu arada filmde kuafoércii geng bir bayana anti-kapitalist bir
konusturma yaptiriyor: Ki tesadiifen Marks ve/veya Engels oradan
gecse bu geng¢ bayani hemen Enternasyonale lye yaparlardi
diyesiniz gelir.
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Cocuklarin dilinden de son derece Ogretici seyler duyabiliyoruz:
Ornegin: “insanlar nigin fakirlesiyorlar?” sorusunun yaniti sudur:
“Canku baskalari zenginlesiyorlar!”

Filmde gocukluk ve ¢ocukken ana-baba sevgisinin eksikligi ve
hatta yoklugu hem s6zle hem de goriintilerle sergileniyor.

“Yasamin bir senlik oldugunu kim soyledi ki?” sorusu da soruluyor.

Yonetmen bu arada sinemanin ustalarindan Stanley Kubrick’e ve
“Woody Allen’e rastlamak istiyorsan sokaga ¢tk mutlaka bir film
ceviriyordur” tirinde bir takilmayi da ihmal etmiyor. Son yillarda
Woody Allen’in daha ¢ok ve daha sik film gevirdiginin
animsatiimasi igin olmali. Kubrick ise Londa’da yasayan bir
Amerikali olarak hatirlaniyor: Bu O’nun i¢in herhalde kolay olmadi
gibi bir eklemeyle.

Yvonne Rainer’in filmi ahsilmis higbir tlire girmiyor. Kendine 6zgi
ve son derece orijinal bir ¢calisma. Asil 6nemi ise ABD dlizenine ve
ondan hareketle bitin kapitalist diizene radikal bir elestiri
getirmesinde: O’na inanmak bana kilarsa saflik olacak ama,
ABD’nin sonu, lezbiyenlerin ve escinsellerin bitin ezilen halklarla
birlikte radikal bir ¢ikisiyla gelecek gibi bir yorum yapmak ta her
halde baslibasina ilging.
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“UC HIKAYE”

Tirkan Soray ve Yvonne Rainer’den sonra Pazar giinliniin son filmi
olarak Rusya Fedarasyonu’nda sinema denince ilk akla
gelenlerden Kira Muradova’nin Tri istorii’sini izlemeye karar
veriyorum:

Saat 19'da yine Grande Salle’da.

Bir filmde Ug¢ ayr hikaye anlatiliyor: Birincide bir adam: Biraz
fittink (madem ki koridorlarda cirilgiplak dolasiyor), oldukga
dedikoducu (sunun veya bunun kendisiyle veya bir baskasiyla
“yattigin1” iddia edip “iyi ailelerin” dengelerini bozuyor),
komsusunu 6ldirmis ve cesedi ortadan kaldirmak igin eski
yoldasindan yardim istiyor: Arkadasi acaba cesedi o mithis
demirci ocaginda yakip yok edebilir mi? Fellinimsi tipler var bu
oykilde: Escinsel bir adam, onu ziyarete gelen iki escinsel geng.
Demirci ocagini isleten ve bir tir erkek escinsel fuhus mekanini da
¢ahistiran adam: Katilin arkadasi yani. Katil. Hepsi Fellinimsi.
Mekanlar, yikintilar, ¢coplikler ortasinda: Herhangi bir yer: Ama
kanunsuz, kuralsiz bir yer.

ikinci hikayede bir Yetimhane, ve orada calisan genc¢ bir
“hemsire”(?) anlatiliyor: Bu sonuncu kendi kendini, kendine gore
suclu buldugu insanlari ortadan kaldirmak gibi bir “gérevie”
gorevlendiriyor: Once yeni dogan cocugunu Yetimhane’ye terk
etmek isteyen genc bir kadini: Yetimhane ¢ikisinda bekleyerek ve
O’nunla ¢ok kisa sliren bir arkadasliktan sonra, bir evin girisinde
aksam karanligi cokerken bogarak oldiriyor: Her sey ayrintili bir
bicimde gosteriliyor. Hemsire kendisine “asilan” doktoru bulup
geceyi ask yaparak geciriyor. Ertesi sabah cantasini 6ldurdigu
kadinin cesedi altinda unuttugunu fark edip, cinayet mekanina
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déniiyor: Oliyi biraktigi yerde aynen biraktigi gibi buluyor,
¢antasini gekip aliyor. Aradan onca saat gegmesine karsin kimse
oluyle ilgilenmemis. Olaylarin yasandigi mekan (Rusya?)
cinayetlerin islendigi ve kimselerin arastirmadigi, 6lenin 6lerek
kaldigi bir yer (!). Hemsire ayni glin Yetimhane’nin Arsivi'ne girme
olanagi buluyor. Ve kendisini dogar dogmaz ayni Yetimhane’'ye
terk eden 0z annesinin/kendi annesinin adresini ediniyor.
Misyonunu anliyoruz: Annesini bulacak ve O’nu da d&ldirecek.
Nitekim ilk is adrese gidiyor. Ancak annesi kapiyr agmadigi igin
sabaha kadar cocuk bahcgesinde sabahliyor: Ve sabah olur olmaz
evinden ¢ikip deniz kenarina giden annesini izlemeye bashyor:
Annesinin ¢ocuklar sevmedigini, yolda karsilastigl bir ¢ocugun
kafasini bastonuyla kirinca anliyoruz. Deniz kenarina oturup
kitabini okumaya koyulan annesinin yanina yaklasan kizi/hemsire,
tahkikatini yapip, o kadinin, yani neredeyse tipki kendisi gibi
giyinmis, saglari, makyaji kendisininkine benzeyen o kadinin,
“annesi” olduguna kesin kanaat getirince ve iyi ylizme bilmedigini
de 6grendikten sonra iyice hesapli bir bicimde kadini denize itip
bogularak 6lmesine yol aciyor. Sonra en dogal haliyle paketinden
bir sigara ¢ikarip iciyor: Misyon tamamlandi.

Bu hikayenin senaryosunu yazan ve Festival vesilesiyle Creteil’e
gelen diinya giizeli Renata Litvinova, film sonrasindaki tartismada
kimi ip uglari verdi: Kendisinin yazdigl senaryoyu Kira’nin kismen
degistirdigini belirtti. Doktorun evinde uzun uzun gosterilen tablo
ve heykellerin (sevmek gerek: Herkesin zevkine gore degil ¢lnki)
Kira Muradova’nin esine ait oldugunu acikladi. Esinin ayni
zamanda Kira’nin filmlerinin prodoktori oldugunu da. Senaryoda
ve senarist - oyuncunun aciklamalarinda anlasildi ki Rusya
Federasyonu’nu temsilen katilanlarda kararh bir umutsuzluk s6z
konusu: Hikayede soyledigi gibi: “Erkekleri sevmiyorum, kadinlari
sevmiyorum, ¢ocuklari hi¢ sevmiyorum... insanlk tam anlamiyla
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sifiri tiiketti. Bu gezegene/diinyaya sifir. Eminim, bu kadina, bitiin
diinyayi havaya ucuracak bir bomba verilse hic tereddiit etmeden
patlatir. Nitekim orijinal senaryosunda “hemsire” zaten diinyaya
baska bir gezgenden/gokytzinden gelen ve neredeyse ilahi bir
misyonla yikli: Batlin “kotileri” ortadan kaldirmak. Ancak filmde
bu roll kendisi glizelliginde bir kadin oynayinca elbette ilahi tarafi
biraz gime gidiyor: Clinkii son derece insani bir kadin. Ve
cinayetleri o kadar insani ki cinayetlerini bilylik bir titizlikle
dakikasi dakikasina uygun bir bigimde hazirlamasina karsin bile
kimi seyirci boyle “glizel bir kadinin” katil olabilecegine inanmak
istemiyor.

Uclincii 6yki ise daha mithis: Kiiciik bir kiz ¢ocugu annesi
isteyken kendisine baksin, okuma-yazma 6gretsin diye yanina
birakildigi ve tekerlekli sandalyedeki yasli adami/komsuyu
olduruyor: Fare zehiriyle. Fare kapanlarindan zehirleri buylk bir
ozenle toparlayarak komsunun “ilacini” hazirhyor. Neden mi?
Cunkl yash amca annesinin ve kiglk kiz cocugunun “yasantisinin
[impen-proletaryaliginl”, rezilligini, igrencligini
anlatarak/agiklayarak kizin ve annesinin “dogru yolu” bulmasini
istiyor. Aslinda bu kadar da degil: Kiz cocugunun sokaga g¢ikmasini
yasakliyor: Kendi oyunlarini oynamasini engelliyor. Kiz cocuguna
satran¢c Ogretmeye calisiyor. Kiz cocugu ise tam “firlama”
cinsinden: Yasli komsuya (yoksa annesinin babasi mi?) hicbir saygi
gostermeden vylziine baka baka alaya aliyor: “Senin 6lmeni
bekliyoruz. Oldugiinde evini OZEL-LES-TIRECE-GizZ” diye ustiine
basa basa yineliyor: Dersini iyi 6grenmis 6grenciler havasinda...
Yashlara saygi sifir: Kiz cocugu yash amcaya her tiirli kiafurta de
ediyor: ilacini iciriyor. Ve 6ldiigiinden iyice emin olduktan sonra,
bahce terasinin sokaga bakan ve kirmizi bir caputla giya
“kapatiimis” “kapisindan” cikip giderken sunlari soyliyor: “Ben
seni yasakliyorum. Ben her seyi yasakliyorum.”
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Bahce terasini bir boydan obirine kaplayan elmalar, amcanin
durumu, oturusu, tekerlekli sandalyesi, birka¢ kez gosterilen tam
anlamiyla yikinti halindeki ve bin bir ¢ople dolu evin igi Kira
Muradova’nin mesajinin bir evle, yash adamla ve komsu kiziyla
sinirll olmadigini ispathyor: S6z konusu edilen Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi ve dagilmasi mutlaka. Yorumu bdyle yapmak
yanlis olmaz. Kotlrimlesen “yasli adam” c¢ocuklarinin dilini
konusamayinca, onlari dinlemesini bilemeyince o6ldiraldi/terk
edildi.

Ug hikayede de giinliik yasam anlatiliyormus gibi aslinda biitiin bir
diinya seyircilere sunuluyor: Uc hikayede de ortak bir konu var: Ug
cinayet: Seyircinin gozleri 6nilinde islenen Ug¢ cinayet. Ne polis! Ne
yargl mekanizmasi! Oliim ticline de hakim.

Olimle birlikte ciplakhk da var: Her éykiide de kahramanlardan
biri mutlaka cirilgiplak gosteriliyor. Ve 6limle giplaklikla birlikte
gozleri kamastiran i1gik. Hi¢ kimse 6lim aninda ne yasadigini
heniiz, simdiye kadar en azindan, anlat(a)madi. Anlatamaz da.
Ama tahminen tam o anda 1s18in gbz kamastirici derecede/gozleri
kér eder bicime déniistigii tahmin ediliyor. iste ydnetmen buna
dayanarak (¢ Oyklsinde de 1sik faktériine ©nem veriyor:
Bembeyaz bir 151k icinde oynaniyor her sey.

Olim korkusu var elbette: Ama asil anlatmak istedigi 6limiin
hazirlanmasi ve éldirme ani, 6limiin gelmesi.

Yénetmen belki de sunu sdylemek istiyor: insanin kurdu insandir:
Cunkl Gglinct hikayenin basinda uzunca bir slire gosterilen bir
kedinin bir mutfaktan arakladigi tavugu parcalama gayreti ve iki
kedi arasindaki muhtesem hirlasma (ses yonetmenine bravol!)
belki insanin ayni zamanda gorkemli bir hayvan oldugunu da
gostermeye yonelik. Artik bunu ve baska sorulari yanitlamak her
seyircinin kendi keyfine ve kendi yorumuna kaliyor.

-50-



KADIN SINEMASI

Ama su kesin: Kira Muradova bu filmiyle Rusya Federasyonu’nda
son vyillarda olup-bitenlere kendi sembolleri ve kendi
yontemleriyle bir demek 15tk sunuyor: Sonumuz koti. insanhk
oldu ¢unka. Kira Muradova, bireysel ve/veya slibjektif karar(lar)la
sucglananlarin “cezalandirilmasi” icin baska gezegen(ler)den ozel
gorevli gonderilmesine ihtiyacimiz olmadigini séylemek istiyor:
Nasil olsa bu kaotik “yeni dizen”de isteyen istedigini ortadan
kaldirabiliyor. Ve hig¢ kimse orali bile olmuyor: Kii¢lik kiz cocuklari
yash erkekleri, kadinlar kadinlari, kiz gocuklari annelerini, erkekler
komsu kadinlari.

Tirkan Soray ve Yasar Kemal, Yvonne Rainer, Kira Muradova ve
Reneta Litvinova’dan sonra Pazar gecelerinin  yalnizhik
metrolarindan birine binip donliyorum: Paris’e dogru saat 22’de.
Onca zaman film izledikten sonra yasamin sinema gibi goriinmesi
icten bile degil: Ama yasami sevdigimiz i¢in sinemaya gidiyor ve
sinemadan umutlu/umutsuz, mutlu/mutlusuz c¢iktikca yasami
daha yasanilir kilmaya ¢alisiyor muyuz?

Bu yilki Festival’in ilgin¢ gececegini duyumsuyorum. Ve ne yapip
yapip zaman ayirarak olabildigince film izlemeye karar veriyorum:
Bu karari metroda mi verdim? Yoksa filmlerden birini izlerken
mi/animsayamiyorum.
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“YABANCI DUNYA” /YALANCI DUNYA

17 Mart Pazartesi saat 18’de variyorum Creteil’e. Niyetim 6nce La
Lucarne Sinemasina gidip, 18.30’da baslayacak olan Bulgar kisa
filmlerini izlemek sonra MAC’a donlip Terra Estrangeira isimli
(Uzak Toprak/Dlnya) isimli Brezilya-Portekiz ortak yapimini
gormek.

Dosyada yazilana inanip, MAC'In 6nlinden 18.15’de kalkacagi
belirtilen 6zel miniblsi bekliyorum. Saflik iste! Saat 18.20
minibis piyasada yok. 18.30 hala yok! O zaman tabana kuvvet
ben bu sinemayr plana bakarak bulurum diyerek vyola
koyuluyorum: Gidis yonim dogru, ama tepeye varinca saga
donmeyip devam edince kendimi evlere senlik géz yasartici bir
banliyd evler toplulugu icinde buluyorum: Huzurlarinizda Le
Mont-Mesly (Mesly-Tepesi): Agacsiz, “agaclan” biicir, kocaman
bir alan, koskoca bir meydan: Bir tarafinda ¢cocuklar top oynuyor:
Bagira cagira. Obir tarafta bes-alti Magribli kagit oynuyor:
Mutlaka parasina/yutmacasina: Cunki c¢ok dikkatliler. Ve
yanlarina yaklastigimi bile fark etmiyorlar. Neyse ki kagit
oynamayanlarindan yaslica biri ile selamlasiyoruz ve La Lucarne
sinemasini soruyorum. O bilmiyor. Ama bildigini sandigi, her halde
mahallenin en kidemlilerinden, birine soruyor, Arapca olarak, O
soyle basini kagitlarindan kaldirmadan tarif ediyor. Hepsine
tesekkiir edip donidyorum. Alanin ucundan ayrilmak Uzereyken
karsima yash bir amca c¢ikiyor: Zil zurna sarap kokuyor ve kendi
kendine ¢ok ciddi bir tartisma icinde: Sesli sesli tartisiyor. Dipteki
barimsi cafede birkac bitirim ickilerini (aperatiflerini) atiyorlar.
Sokakta yetiskin genc¢ kizlar ve delikanlilar sohbetteler. Biraz
uzakta bir cift sevisiyor... Orta yasli kadinlar yanlarindan geciyor:
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Ve sanki bu “durumlan” elestiriyormusgasina yuzlerini
burusturuyorlar...

Ah Of! Nihayet La Lucarne Sinemasini buluyorum: Kasadaki bayan
gller yuzle karighyor: “Daha yeni basladik” diyor. Makine
dairesinden basini uzatan gen¢ makinist “Niye minlbusle
gelmediniz?” diye soruyor. Saka ediyorsunuz her halde, hangi
minibus diye yanitlayinca basini hemen makine dairesine ¢ekiyor:
Anliyorum ki minibUs hikayesi riizgara gore bir sey. Filmler bitince
ciktigimizda minibisl ve soforiini goriyorum: Takalardan taka
bir minibls ve vurdumduymaz grubundan sempatik bir sofor:
Ancak saat 21’deki seansa kadar zamanim oldugu icin bes
dakikalik yolu yuriyerek MAC’a donmeyi tercih ediyorum.

Salona girer girmez, La Lucarne’in salonuna, keske gelmeseydim
diyorum: Sinema zevkinin igine eden salonlardan biri ¢linkii: Son
derece kiiglik bir ekran ve abartmadan yazayim elli kisilik ktictictik
bir mekan. Pes dogrusu! Bulgar sinemacilar adina Gzaliyorum.
Neyse ki kimse yok salonda: Kag kisiyiz? Sayiyorum. Bir iki, g,
bes... altl. Evet alti kisiyiz. Neyse uzatmayalim: Birinci kisa film 8
dakikalik: Tania Bogomilova’nin Nabludenie’si
(Gozetleme/Gozlem): Birkag evin baktigi i¢ avlu. Avluda bir cocuk
bir glivercini resmen paramparca ediyor: iki ayagini cekip
kopariyor. Dedesi (?), yash adam, tekerlekli sandalyede (Kira
Muradova’nin filmindeki gibi) kagittan ugak yapiyor. Ugurtabiliyor
mu? Yitik bir 6zglrligin acimsi tlirkiisi mu? Siyah-Beyaz film
kendi gizemiyle birlikte bitip gidiyor: Nereye? Ama nereye?

Katalogu inceledigimden beri mutlaka gérmek istedigim Les
Pomaks (Pomaklar) ikinci film. Bulgaristan-Fransa ortak yapimi
film Roumania Petkova’nin. Petktova, Bulgaristan’in taninan kadin
yonetmenlerinden biri: Bir¢ok film yonetti. Ayrica Glzel Sanatlar
Okulu’nda 6gretim Uyesi. Degisik tartismalarda kendisinden ve
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yaptiklarindan sz etme olanagi buldu: Pomaklar isimli ¢calismasi
Bulgaristan’in bir bdlgesinde yasayan Miusliman toplulugu
tanitmaya yonelik. Daha sonra daha ayrintili deginmek istedigim
bu filmde Pomaklarin Misliman olmalarina karsin daha onceki
Hiristiyanliklarindan kalma kimi aliskanlik, gelenek ve toreyi
surdardiklerinin 6ykisi. Bulgaristan’da 1500 yildan beri yasayan
bu halkin tarihi ve nitelikleri aktariliyor. Edirne ve Trakya’da da
Pomaklarin yasadigindan haberim oldugu ve istanbul’da
Haydarpasa Lisesi'nde okudugum 1960’larin basinda tanidigim ve
arkadaslik ettigim Mehmet’in Pomak oldugunu bildigim icin bu
filmi gormek istiyordum. Gordikten sonra da Pomaklar
konusunda 6grenilecek daha pek cok sey kaldigini saniyorum:
Kitaplardan 6grenmeli. Veya Bulgaristan’a kadar gidip Pomaklar’i
yakindan gérmeli. Edirne, Trakya, istanbul ve diger kentlerin
Pomaklari simdi neredeler?
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BREZILYA-PORTEKiZ: AYRI DUNYALAR (MI?)

Terra Estrangeira bir kadin ve bir erkegin ortak eseri. Daniela
Thomas, 1959 Rio de Janeiro dogumlu. Londra’da sinema
egitiminden sonra New-York’ta yasiyor ve Jorge Luis Borges’in bir
yapitindan orta metraj bir film ceviriyor: The Other and I.

Daha sonra tiyatroda kostlim yaraticisi olarak calisiyor. 1986’da
Brezilya’ya doniiyor. Ve hem sinema hem de opera icin kostiim
yaraticihgini sirdliriyor. Daha sonra New-York The Metropolitan
Opera House’da c¢alisiyor. Televizyon dizilerinde sanat
yonetmenliginden sonra sinema yoénetmenligine basliyor:

Terra Estrangeira ilk uzun filmi.

Filmi  birlikte cevirdigi Walter Salles ise Kaliforniya
Universitesi’nden sinema ve televizyon diplomali. 1956 dogumlu
geng bir yonetmen. Daha c¢ok belgesel filmleri ve sinema
dinyasinin Unlilerine iliskin filmleriyle taniniyor: Fellini, John
Houston ve Yves Montand Uzerine belgeselleri bulunuyor.
Brezilya sanati konusunda bir televizyon dizisi de yaratti. 1990’da
ilk uzun filmi The Great Art sonra Terra Estrangeira’yi yonetti.

Sanat yasamlari ve gecmisleri boylesine zengin iki yonetmenin
filmi birgok agidan ilging: Siyah beyazin en iyi bicimde kullanimiyla
Once. Goruntilerin  olaganistl  etkinligiyle/etkisiyle:  Filmin
sonunda deniz kiyisina paralel ¢camlar (?), agaclar ve ucaktan
goruntiler akildan c¢ikacak gibi degil. ic ve dis sahnelerin
cekiminde 1s18in en iyi bicimde kullanilmasini da vurgulamal..
Elbette miizigi de.

Olay, Republica Federativa do Brasil (Brezilya Federal
Cumbhuriyeti) Sao Paulo federe devletinin baskenti Sao Paulo’da
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basliyor: 16-17 milyon insanin yasadigi azman kentte, gevre yolu
Uzerinde otomobillerin bitmez tlkenmez guriltisi iginde
yasamaya calisan insanlarin oturdugu bir sosyal konuttayiz. Gok
delen mi? Evin neredeyse bitln odalarindan otomobil giriltileri
duyuluyor, cevre yolu goriliyor, reklamlar saldirisi striyor.
Panolardaki reklamlar.

Sao Paulo devletinin 32 milyonluk toplam niifusunun yaridan ¢ogu
sanayi merkezi, petrol rafinerileri ve binbir fabrikayla bogulan
baskentinde. insanlar hi¢ mutlu degil.

Bizi ilgilendiren aile: Yasl terzi anneyle oglu Paco. Anne Bask. Bu,
filmin hemen basinda annenin oturdugu koltugun arkasindaki
duvardaki Euskadi (Bask Ulkesi) yazili bayrakla gésteriliyor. Daha
sonra anne “benim topragim, benim kentim” diye niteleyerek
defalarca San Sebastian’dan s6z edecek. Fransizcada ismi Saint
Sebastien biciminde yazilan bu kentin Bask dilindeki ismi
Donostia’dir: Euskadi’de, Guipuzcoa ilinin baskentidir. Bask
hikimeti basbakaninin yazlik sarayinin bulundugu sirin bir
kenttir. 180.000 niifusuyla. Annenin filmde soyledigi gibi “San
Sebastian’da, evler daglarla birbirine karisirlar.” Siverek evlerini
bilenler annenin anlattigini mutlaka hemen kavrayacaklar.
Digerleri de. Evler ¢linki sirtlarini daglara yasliyorlar. Daglar sanki
evlerin devamidir. Kimi evin kileri neredeyse dag icinde
oyulmustur. Anne, Brezilya’dan ve Sao Paulo’dan usanmistir.
Biriktirdigi ve gozi gibi sakladigi parasiyla San Sebastian’a gitmek,
“kendi topragin” 6lmeden o6nce bir kez daha goérmek istiyor.
Ancak bu tasari Paco’yu fazla ilgilendirmiyor: Annesini, bu tir
konulardan s6z ettiginde, kibarca dinliyor. Ama Paco’nun gelecek
icin tasarisi baskadir: Aktor olmak. Annesine fark ettirmeden
aktorliik sinavina hazirlaniyor. Kazanacagina inaniyor: Ne de olsa
yakisikli cocuk.
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Mart 1990’dayiz: Ve aralik 1989°da ilk kez genel oyla yapilan
baskanlik secimini kazanan Fernando Collor de Melo, Brezilya
“ekonomisini diize gikarmak” igin, “kemerleri sikmak tzere” yeni
ekonomi politika uygulamaya karar verir: Yeni para birimiyle: Terzi
anne gibi batlin ekonomisini evinden saklayan yoksullarin tim
ekonomisi gume gidiyor. Cumhurbaskaninin konusmasi ve
ekonomi politikasina iliskin bilgiler televizyon kameralarindan
veriliyor. Bu ve baska unsurlar televizyonun yasamimizi istila
ettiginin gostergeleri olarak sunuluyor. Terzi anne ekonomik
kararlar sonucu birdenbire yoksullastigini 6grendigi haberleri
izlerken vefat ediyor. (Collor, 1992’de yolsuzluklara karistig
iddiasiyla Parlamento tarafindan gérevden alindi. Artik 2001 yilina
kadar segcme ve secilme haklarindan yoksun.)

Annesinin O6limU Uzerine Paco’nun yasami altlst oluyor; hele
aktorlik sinavinda da “cakinca”!

Once annesinin cenazesini kaldirmak icin kesesine uygun bir
cenaze kaldirma sirketi bulmasi gerek. Bu hig te kolay degil. Clinkii
her sey ¢ok pahali. Neyse sonunda garip bir mezarliga annesini
gomdirme “basarisini” (1) gosteriyor.

Annesiz ve gelecek icin tasarisiz, amagsiz, mutsuz, bitik Paco,
kaderini/acisini baslarda gidermeye bakarken, kendisine viski
ismarlayan lgor’la tanisiyor: Kaderi yeni bir kanala giriyor: igor
gorlniste “antikaci”dir. Acik¢ca soylenmemekle birlikte, blylk
ihtimalle gencliginde solcu, hatta kimbilir “devrimci” olmal.
Antikaci dikkaninda Paco’ya attigi nutuk son derece solcudur
nitekim: “Kesif”le ve altinla hafizamiz da bizi birakip gitti” diyor:
“Biz” dedigi elbette Amerikanin gercek sahipleridir. igor,
“Avrupa’ya” neredeyse diismandir. Ama anlattigina bakilirsa kimi
antika mallarin musterisi Avrupalidir. Ve o tarafa zaman zaman
sefer diizenliyor. Arada bir calisanini gdnderiyor: Paco’ya “Merak
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etme ilk sefere seni gdnderecegim. Boylece ananin memleketini
de ziyaret etme olanagi bulursun” diyor.

igor aslinda antika eserler icinde pirlanta ve benzeri degerli
“taglar”in kagakgiligini yapmaktadir.

Birkag glin sonra Paco, Igor’un hazirladigi ilk sefere ¢ikiyor: Hedef:
Lizbon.

Filmin basindan itibaren Sao Paulo ile Lizbon kosut bigimde
veriliyor: Sao Paulo’da Paco ve annesi anlatilirken, Lizbon’da bir
tir tavernada calisan geng¢ bayan Alex, arkadasi saksafonist
Miguel ve yine arkadasi kitabevi sahibi Pedro anlatiliyor:

Alex ve Pedro, film siirecinde anlasildigi gibi, daha &nce igor’un
kagakgilik sebekesi icinde Lizbon’a “dismusler” ve buraya ¢akilip
kalmiglar. Alex, buylk olasilikla kendisinden paketi almak igin
oteline gelen Miguel’in “asilmasiyla”, O’nun metresi olmayi kabul
etmis. Clnklu Miguel, saksofon calarak yasamak ve gecinmek
olanagina sahip degil. igor’'un génderdigi “degerli taslarl” satarak
para kazaniyor. Kazandigl para da daha c¢ok ve oOncelikle
uyusturucu satin almaya veya daha 6nce aldigl uyusturucunun
borclarini 6demeye harcaniyor...

Lizbon’daki tg¢ gencin konumu yoksulluk sinirindadir. Hele Alex,
Miguel’den ayrilmak kararini verdikten sonra geginmek igin
Brezilya pasaportunu bile satmak zorunda kalacaktir...

Lizbon’un ne denli “boktan”, tehlikeli ve kapkara bir kent oldugu
defalarca gosteriliyor: Kacakciligin yapildigi her tarlG pisligin
merkezi “Viajantes Hotel” bir batakhanedir. Ust katinda ise
Afrikallarin Yurdu bulunuyor. Portekiz'in Afrika’da bir¢cok Ulkeyi
somurdigi animsatiliyor, Angolalilara, Ginelilere karsi irkcilik
gosteriliyor.

-58-



KADIN SINEMASI

Paco ve Alex’in yollari Lizbon’da kesisiyor.

O ana kadar toplumsal, ekonomik ve siyasi havadaki film Lizbon’da
polisiye bir havaya blrlnlyor: Paco’nun Lizbon’da bulusmasi
gereken “arkadas!” piyasada gériinmez. Devreye “Mister Kraft” ve
adamlari girer. Bu arada Sao Paulo’da kaldigini sandigimiz igor’da
Lizbon’da piyasaya ¢ikar. isler iyice birbirine karisir. Paco ise
annesinin son istegi gibi duyumsadigl San Sebastian’a gitmeyi
kafasina koyar: Elbette yaninda Alex’le. Bu kacip kovalamaca
sahneleri Jean-Luc Godard’i ve fransiz sinemasinin “Yeni Dalga”
akimini animsatiyor: Ozellikle Jean-Luc Godard’in 1960 tarihli “A
bout de Soufle” filmini: Romantizmi ve nostaljisiyle.

Paco, San Sebastian’a gitmek ve “ona baskasinin yerine bakmak”
istiyor. 21 yasindaki Paco ile 28 yasindaki Alex’in otomobille
Portekiz-ispanya sinirindaki kiiciik bir kéye dogru yolculuklari tam
anlamiyla bir “ask gezintisi”’dir. Sevgi dolu bir balad: igor’dan,
Kraft'tan, ve butin kotllik adamlarindan kagis da. Yol lizerinde
deniz kiyisinda karaya oturmus dev yolcu gemisinin goriintisd, iki
astkin, iki gencin “Biz de burada karaya vurabilsek” demeleri: Hani
bize de izin verilse ve mutlulugumuzun tadina varabilsek. Olmaz
elbette: Kotllik adamlariyla iki asikin kaginilmaz karsilasmasi
kiicik bir koy lokantasinda meydana gelir: Bundan kacmak
ol(a)maz: Silahlar cekilir: iki 614, Paco yarali: Alex, O’nu otomobile
atarak Portekiz-ispanya sinirini gecer ve San Sebastian’a dogru yol
alir. Kamera ucaktan otomobili, otomobilin ¢evresindeki dogayi,
agaclari, denizi, kumsali izlemeyi stirdirir: Epey bir zaman...

iki asikin sonunu mu? Bilinmez. Belki San Sebastian’a vardilar.
Belki varamadilar. Paco belki 6ldi. Belki 6lmedi.

“Ya birini yitirmek, ya kendini yitirmek.”
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Bagka bir sonug¢ olasi mi? Trajik ve polisiye film, glinimiiz,
gecmisimiz ve gelecegimiz icin karamsar: Diinyanin sonu belki de:
Sahte modernliklere karsin ilkellikten asla kurtulamadik gtinka.

Kapitalistik-mafyamsi “dizen”/sistem gocuklarini dislileri arasina
takiyor: VE YiYOR CUNKU.

Blylk olasilikla bu nedenle Portekiz’de ve Portekizce konusulan
Ulkelerde en ¢ok FADO sodylenir: Duygusal ve dramatik halk
siirlerinin tirkulestirilmesi. Bizdeki agit yani.
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“YILDIZLARLA KAPLI BiR GOKYUzU”

Brezilya’dan gelen ikinci film Tata Amaral’in Um ceu de Estrelas
isimli yapiti. 37 yasindaki gen¢ bayanin filmi de Sao Paulo’da
geciyor. Banliyoslinde. Bir tiir gecekondu mahallesinde. Kimligini,
Ozelligini yitiren, gittikce uzaklasan, havaalani yaninda, dar ve
karman-gorban sokaklari ve yoksulevleriyle bir “favella”dayiz.

Cevre yoluna cok uzak degil. Neredeyse Paco ve annesinin
evlerine komsu mahalle.

Batln film kadin kahraman Dalva’nin annesiyle yasadigi yoksul
evde geciyor. Arada bir pencereden veya kapidan bir seyler
gorinse bile evden disari ¢ikilmiyor.

Film basladiginda Dalva aynasi 6niinde 6zenerek makyaj yapiyor.
Dalva glnki kuafér ve kazandigl bir 6duli almak igin Miami’ye
ucacak. Ama ne zaman? O Aksam? Yarin? Bilmiyoruz. Davla zaten
bir tiirlii ne zaman gidecegini annesine sdyleyemiyor. Belki annesi
birazdan gelince agacak konuyu. Mutfaga geciyor: Bir bardak su
icmek icin. Mutfakta hamam bdcekleri. Karincalar. Pislik... Saat
16.20 annesi hala aligveristen donmedi. Saatin 6nemi var: Cunki
film gercek zamanda geciyor: O saatten gece geg saate kadar. iste
tam da simdi kapi galiniyor: Dalva kapiyr agiyor. Karsisinda
beklemedigi biri: Birka¢ ay 6nce ayrildiklari ilk goz agrisi, yillarca
birlikte yasadigi Victor: Elinde bir plastik cantayla:

“Esyani getirdim. Madem ayrildik ve madem ki yakinda bizi terk
ediyorsun bunlari geri veriyorum.”

Dalva 15, Victor 21’indeyken birbirlerine asik olup birlikte
yasiyorlar. Aradan on yil gecmis. Onca arkadaslik mutlaka bir
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takim izler birakir: Dalva, Victor'u igeri buyur ediyor. Keske
etmeseydi. Ama olanlar olacak artik.

Victor yavas yavas eve yerlesiyor: Bu arada bir komsu ugruyor.
Dalva’nin annesinin sevdigi bir tiur puf boéreklerden yapmis ve
birkag tane getirmis: Komsuluk hakkidir hani.

Komsu kadin ayriliyor. Bir siire sonra anne geliyor: Ellerinde dolu
dolu fileler. Victor'dan nefret ettigini anlamak igin Arif olmaya
gerek yok: Anne basiyor kifiuri: Ne iti ne kopugu kaliyor. “Pislik
herif” ve defolla bitiyor.

Victor karsilik veriyor: Ve tartisma, bagrisma, kiflr derken aile igi
siddet dramatik boyutlara doguru gidiyor: Victor anneyi tuvalete
kilitliyor. Anne tuvalette kufirlerini strdlriyor. Aralarda da
dualar etmeye koyuluyor. Anne son derece yobaz. Din ve isa eksik
degil: Ne konusmalarinda. Ne duvarlardaki tablolarda. Ne de
salonda ve surada buradaki kiiglik blyuk heykellerde. Dalva bile
bir ara dualar ediyor. Victor dayanamayip, “Simdi sen de basimiza
yobaz mi kesildin?” diyor.

Tartismalar annenin kiflrleri, Dalva’nin  ne yapacagini
bilememesi, Victor'un ¢ikardigi tabancasiyla tuvaletteki annesine
tuvaletin kapali kapisi arkasindan ates etmesine yol aciyor.
Annenin sesi kesiliyor. Oldiiriildiigiinii daha sonra goriiyoruz.
Bundan sonrasi ailesel bir cinayetin anatomisidir, icerden
gosterilmesidir.

Dalva, annesini 6ldiren Victor’la annesinin éldiriilmesini izleyen
saniyelerde ask yapma istegini gosteriyor: Ve iki asik epeyce
uzunca suren ve kimi X filmlerindeki sahneleri cagristiran
sevismeye koyuluyorlar ancak bu sevismeden c¢ok gliresmeye
benziyor. Bir tlir maca: Dalva hep erkegin/rakibinin Ustlinde
kalmak icin cabaliyor. Dalva erkegine Ustlin gelmek istiyor. O'na
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egemen olmak. Ask ve 6limiin dansi mi? Eros ile Thanatos’un
karmasik ve anlagilamaz iliskilerinin bir bagka bicimde gosterilmesi
mi? Dalva gergekten kurban mi? Yoksa annesini oldiirmesi igin
bizzat Victor'u tahrik mi etti? Annesinin o6ldiridlmesiyle
“OZGURLUGUNUN” bir yoniini eline mi gecirdi? Peki ya Victor?
O’ndan naslil kurtulacak? O’na hakim olmasi yetecek mi? Dalva,
geng kadin, birbirleriyle geliskili, henliz berraklasmamis, heniz
¢06zUmun( bulamamis duygular igcinde ¢irpiniyor:

Sevisme sahnesinden sonra, aksam karanlginda, polisin evi
cevirdigi disaridan megafonla seslenen komiser sayesinde
anlasiliyor. iki asik ne yapiyorlar biliyor musunuz? Evin
cevrilmesini ve gelismeleri izlemek icin TELEVIZYON KARSISINA
GECIYORLAR. Kendileri hakkinda komsularin, polisin ve
gazetecinin neler soylediklerini izliyorlar. Bu seyir polisin elektrigi
kesmesine kadar sirlyor.

iki asik arasinda gecmislerinin degerlendirilmesine sira geliyor:
Aldatilmak Uzere olan erkek haliyle, elbette en ¢ok konusan
Victor: “Her seyini biliyorum. Senin kokunu, giysilerini, sevdigin
cicekleri, begendigin otomobilleri, dilinden distrmedigin
sarkilarini, her seyini evet her seyini biliyorum. Taniyorum. Bitiin
zamanimi, bitliin hayatimi senin icin yasadim. Sana ayirdim.”

Acikinca Victor, “Hadi bir seyler yiyelim” diyor. Mutfakta Dalva’nin
sahanda yumurta hazirlama sahnesiyle Victor'un masayi
diizenlemesi sahnesi var: Sanki erkeklere sunu soyliiyor: Esinize
mutfakta, yemek salonunda yardim etmek icin son ani
beklemeyiniz. Masa, iki tabak, catal, kasik, bicak ve adam basina
bir yumurta: Sahanda.

Bitmis, tiikenmis, rezili cikmis bir hayat: Dalva kuaforci glizeliyle,
Victor, metal iscisi ve kendi istegiyle birkac¢ hafta 6nce isini terk
etmis kenar mahallenin yakisikli delikanlhsi. Dalva 26 yasinda artik.
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Victor 32. Victor, yemegin bitiminde tabancasini Dalva’ya
uzatiyor: Sonra bir silah sesi.

Bundan sonrasini yine televizyon kameralarindan izliyoruz:
Televizyon kameralari polisle birlikte, belki polisten 6nce eve
daliyor. Victor’'un basi yemek masasinin Gstiinde kanlar icinde.
Dalva bir battaniyeye sarih kapidan cikariliyor: Dalva artik
“OzZGUR”: isterse Miami’ye artik gidebilir. Hicbir “takintisi”
kalmadi Sao Paulo’yla. Ama KUZEYIN kendisine ne hazirladigini
bilmiyor(uz). Filmin sonunda belki bu nedenle Dalva bize bakiyor.
Televizyon yayininda DIRECT icin “ViVO” vyaziyor ekranin
kdsesinde. CANLI YAYIN demek icin. Ama Victor 6lii. Ve VIVO’nun
ayni zamanda hayat anlamina geldigini animsiyoruz. Ancak bu
HAYAT  Victor'u canlandiramayacak  maalesef.  Anneyi
canlandiramayacak maalesef. Televizyon ekranindan bize
bakmayi israrla siirdiren Dalva soruyor sanki: Kim kurban? Gergek
kurbanlar kimler? Biz kimler tarafindan manipule ediliyoruz? Bize
ne oluyor? Bir degil. iki degil, (ic hayat yikildi: Ya dbiirleri?

Geng, vyash, kadin, erkek yasamlari Par-am-par-¢a ediliyorlar.
(B)oldurilayorlar. Bozuluyorlar.

Filmin gosteriminden sonra yonetmen Tama Amaral’la tartismayi
izliyorum: Fransizcanin agzini burnunu kirarak konusuyor. Ama
son derece sempatik ve yerinde seyler soyliyor:

“Kahramanlari vyargilamaya calismadan goéstermek istedim.
Toplumsal cevreyi, kosullari olabildigince ortadan kaldirmaya
calistim. Ornegin Victor'u issiz olarak géstermedim. Ama O’nun
isini kendi istegiyle terk ettigini 6zel olarak belirttim. Ahlaki veya
benzeri deger vyargilari da getirmek istemedim. Nitekim
kahramanlar iyiyle kot arasinda gidip geliyorlar. Ne biri bastan
sona iyi, ne digeri bastan sona kétu. Iyi ve kotii yer degistiriyor.
Sonunda Dalva ozglrliglini elde ediyor. O artik o6zglrdir.
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Amacim bu tir olaylarin yasandigi, bu tir bir eve girip, iceride
yerlesip olan bitenleri izlemekti. Victor, sevgilisinin kendisini
birakmak Ulzere oldugunu duyumsadigl igin anormallesiyor.
Birdenbire. Yani eve geldiginde ilk 6nce Dalva’nin annesini
oldiirmek sonra kendisini oldirmesi icin silahi Dalva’ya vermek
gibi bir tasarisi yok. Anormallik birdenbire, aniden, daha dogrusu
sevgilisinin kendisinden ayrilmakta kararli oldugunu anlamasiyla
basliyor. Ve dramatik boyutlara tirmaniyor. Dalva’da normalden
anormallige dogru gidiyor: Victor'u oldiirmesi. Polis elbette rehin
alma gibi gosterdigi icin, Dalva mesru midafaa halinde oldiirmus
olarak kabul ediliyor. Ama biz olay! iceriden yasadigimiz igin
bunun da bir cinayet oldugunu biliyoruz.”

Tata Amaral, filmin gercekten yasanmis bir olayl konu edinen
bir romandan uyarlandigini da belirtiyor. Sunu da ekliyor:
“Romanin sonunda polis Victor'u oldurldyor. Filmde ise
Victor'un istegiyle nisanlisi.” Boylece yonetmenin filmine
sembolik degerler yliklemek istedigini acik olarak goriiyoruz.

Kendisi bu konuda bir sey sdylemese de.

Tata Amaral devam ediyor: “Sao Paulo 17 milyonluk mithis bir
kent. Her giin en az iki cinayet isleniyor. Ve kimi 0zel televizyon
kanali sadece bu tir olaylarin canl yayiniyla ilgileniyor. Gergek
blyik siddet medyalardan kaynaklaniyor: Siddeti yayarak. Siddeti
bitlin evlerinin icine hatta yatak odalarimiza kadar tasiyarak. Bu
tiir olaylarin yasandigi mahalle ve evleri istila ederek. insanlarin
yasamlarini bozuk para gibi harcayarak. Har vurup harman
savurarak. Nitekim filmde VIVO yani canli yayin yazisiyla ve sdzciik
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oyunuyla bu meseleye deginmek istedim. Cinki VIVO ayni
zamanda yasam demek. Oysa burada o6limle asik atiliyor. Ve
ozellikle yasamin bir oyun, televizyonsal bile olsa, bir oyun
olmadigini gostermek istedim. Canli vyayinlariyla sadece
cinayetleri ve en dramatik boyutlariyla aktaran televizyon
programlarini teshir etmek istedim. Toplumda siddetin varlig bir
gercek. Televizyonlarin bu tiir yayinlarinin da siddeti artirdigina
inaniyorum.”

Tata Amaral’a teknigi konusunda sorulan bir soruya yaniti su:
“Yakin plan ¢ekmeyi tercih ediyorum. Her sahne simetrik ve iki
yonli. Bir bir yandan bir 6biir yandan vermeye ¢alistim.”

Tata Amaral’in filmi benim gibi bircok seyircinin nefesini, sesini
solugunu kesti. Cinkl c¢ekim teknigi ve olaylari pespese
siralamasiyla, biz seyirciler de, sanki evin igindeydik ve olaylar
sanki gbzlimuzlin 6nlinde olup-bittiler. Kabul ediniz ki iki cinayet,
onca siddet, bir glires gibi uzun sevisme sahnesi, polisin evi
sarmasi, televizyon takiminin ve gazetecilerinin glrilti patirtisi,
helikopter homurtulari ve daha bin bir sey nefesinizi keser.
Solugunuzu alir gétirir. Bu filmin 6dil alamamasina sasirdim.
Tata Amaral ilk uzun filmiyle mutlaka bir 6dil almaliydi.

-66-



KADIN SINEMASI

APOLLO’NUN ALEVi

18 Mart Sali glinti Grande Salle’de 19°da bir kisa bir de uzun film
izledim.

Kisa film ilgiltere’den, Clare Kilner’in Daphne and Apollo’su. British
Museum’l ilkokul 6grencisiyken ziyaret eden ve Apollo heykeli
oninde, “erkegin glizelligine” ve Ozellikle “zizisine” vurulan
Daphne, 17 yil sonra ayni Mize’'de galisiyor: Ve her firsatta
“heykelinin” 6nlinde kendinden geciyor. Ama bir gin Apollo
heykeli baska bir miizeye “6diing” verilince Daphne hemen yerine
koyabilecegi bir “kisi” ariyor: Bundan daha kolayi ne ki? Mizede
¢alisan ve 6nlne gelen kadina “sarkan” duvarci ustasi Adonis (!?)
ne giine duruyor? Bir yaklasma ve hemen eve: Evde Ellenistik hava
zaten diinden hazir: incir, yani “ask meyvesi”, sarap, yani “ask
iksiri”, ve daha neler neler. Miizik de Ellenistik olmali dogallikla:
Ve sonrasi: Adonis’in heykelletirilmesinin ve evde “tutulmasinin”
oykisadur: Onbir dakikada ve renkli olarak miisaadenizle.

Bu film Paris-XllI. Universitesi jiri kisa film dilini ald.
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FLAME (ALEV)

Ingrid Sinclair, Zimbabve’li bir “Beyaz”. insan Haklari savunucusu
bayan ydnetmen iilkesini tanitmak istiyor. Ozellikle bagimsizhk
savasinda rol alan kadin gerillalari, kadin savasgilari:

“Kahramanlarim kadin askerlerdir. Fiziki kapasitelerine, bilgilerine
ve glglerine hayranim. Gegmiste bagimsizlik igin mucadele
ettiklerini sakhyorlar genellikle. Bu filmimle onlara saygi ve
sevgimi gostermek istedim.” diyor.

Daha once kisa filmler geviren bayan yonetmen 90 dakikahk ilk
uzun filmiyle neredeyse belgesel toplumbilimsel bir bicimde iki
gen¢ koylinlin bayanin 1975'te bagimsizlik micadelesine
katilimini ve micadelenin bittigi 1979-1980’e kadarki yasamini
aktariyor.

Zimbabve’'de, somirgecilerin verdigi isimle Rodezya’da
bagimsizlik i¢in silahli micadele 1972’de basladi. 1979°da baris
anlasmasi ve secimler sonrasinda iktidarin sinirli bir bicimde
siyahlara aktarilmasiyla sonuglandi. 18 Nisan 1980’de Zimbabve
ismi resmen kabul edildi: Atalarina saygi isareti olarak.

Savas sekiz yil stirdi.

Savasin en doruk noktasinda iki gen¢ kizi kiglk bir kéyde
buluyoruz: Florence ve Niasa. Florence stislenmeye merakl Niasa
ise okumaya. Birinci ikinciye takiliyor: “Kitap defterlerde nah koca
bulursun!”

Stis meraklisinin karanlik basinca baska eylemleri var: Koyin
yakininda konaklayan gerillalara azik gotirmek: “Kardeslerimize
yiyecek gotiirmezsek, onlari desteklemezsek a¢ kalirlar,
savasamazlar, yakalanirlar...”
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Gerillalar bir yandan da toplanan koyli genclere propaganda
yapiyor; bagimsizligin énemini ve bagimsizlik savasinin amaglarini
anlatiyorlar. Kumandanin ismi evlere senlik: “Kumandan Tehlike”.

Kumandan Tehlike gece egitimi bittikten sonra ayrilmak lzere
olan gencglerden Florence’i bir dakikalik alikoyuyor: Ve O’na
“Aramiza katilmak istersen c¢ok vyararli olur” tirld bir seyler
soyliyor. Ates 6nce goniile disuyor, sonra bacayi sariyor.

Florance arkadis Niasa’yl da ikna edip “HAYDiI BAMBERI” (ileri)
diyor: Hedef Mozambik’e kadar gitmek ve oradaki gerilla
kamplarinda bagimsizlik savasi saflarina katiimak.

Yirimek dile kolay: Git git bitmez. Bu arada ulkenin unutulmaz
doga glzelliklerini seyir baslhbasina bir keyif.

Mozambik askerleri tarafindan yakalanan iki arkadas, askerlerce
Zimbabve'li gerilla kampina teslim edilirler: Biraz da alay ederek.

Kamp baslibasina bir diinya: Kimler yok ki: “Kumandan Che”,
“Yoldas Mao” ve daha pek ¢ok kumandan ve pek ¢ok gerilla.

Koylerinde Rodezya askerlerinin, ihbarcilarin ve her tirli kotaluk
adamlarinin baskisiyla gocukluklarini tam anlamiyla yasayamayan
iki geng, kampta kendi yasitlarini bulmaktan mutludurlar. Sonrasi
egitimdir. Okuma-yazma o6grenmektir. Kadinlar, tahtadan
tufeklerle egitim “fazla uzayinca”, kampta gosteri bile yaparlar:
Kumandana kadar yuriylp “Artik yetti! Bize silah verin!” derler.

Saati gelince iki arkadasin kendilerine birer kod adi se¢mesi
gerekir: Florance artik Flame'dir: Alev. Cunkl silaha ve silahli
miicadeleye meraklidir. Niasa ise Liberty ismini secer: Ozgurliik.

Flame artik kalesnikofundan ayrilmaz. Ve ilk catismalarda adini
duyurur. Florance “Kumandan Tehlike”nin de yolunu
gozlemektedir. Firsat buldukca elbette. Ask her yerde asktir. Ama
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erkek de her yerde eseklik yapabilir: Nitekim kampi ziyarete gelen
birkag kumandan, kendilerine igki igerken eslik etsinler diye birkag
bayani bu arada Flame’i cagirirlar: icki ve miizik faslindan sonra
gecenin gec¢ vaktinde kendi kamp kumandani Flame’i igfal eder.
Kumandan hemen ertesi glinli 6zer diler Flame’dan. Ama is isten
gecmistir. Flame’in kalbinde bir seyler kirllmistir. Ve hamiledir:
Oglu olur. Adini Hondo koyar: “SAVASIN OGLU” demektir. Bu
arada kumandan baska bir kampa atanir. Flame’a kendisiyle
gelmesini 6nerir. Flame reddeder.

Kumandan oglunu gérmeye geldigi bir glin Rodezya ucgaklar
kampa saldirir: Hondo ve babasi bircok baska gerillayla birlikte
olduralir: Ucaklar 6lim sacan makinalardir ¢linkd.

Rodezya askerlerinin yakip, yikmalari, kdyleri bombalamalar
gosterilir.

Bu arada Flame’in koyde kalan igkici babasi, i¢ki borcunu
odeyemedigi icin alacaklisi koy bakkal Sivara tarafindan “terorist”
diye ihbar edilir. Ve babasi iskencede oldiriliir. Flame kdye doner
bir gece ve ihbarci bakkala unutamayacagi bir ders verir.

Flame birgok askeri basariya imza atar. Artik bir efsanedir Flame.
“Kumandan Tehlike”nin agkini yitirmistir. Oglunu da. Oglunun
babasini da. Kendi babasini da. Flame biitin enerjisini bagimsizlik
savasinin basarisi icin harcamaktadir: Ve bagimsizlikla birlikte
kadinlarin nihayet 6zgtlirleseceklerine inanmaktadir.

Savas butin yasamidir. Ama savas da biter: Savasin bittiginin
duyuldugu sahnede Flame’in silah ve donanimini {stliinden
cikarmasi, goz yaslari arasinda, basli basina bir dramdir sanki.

Savas bitiminde, Flame, savastaki kahramanliklariyla Gnli
“kumandan Tehlike”yle evlenir. O’nun koylne yerlesirler. Coluk-
cocuga karisirlar. Ama esinin de kendi babasi gibi ickiye/alkole ve

-70-



KADIN SINEMASI

kumara duskinlGglini Gzilntller arasinda gorir. “Kumandan
Tehlike” savas bittikten sonra zamaninin ¢ogunu “kahvede”
gegiriyor, zamanini  “6lduriyor”. Flame igin higbhir sey
degismemistir: Aradan gegen on yila ragmen: Flame’in kadinsal
konumu ve kadinsal “gorevleri” hep aynidir: Ev isleri, cocuklara
bakmak, karinlarini doyurmak igin tek basina kosturmacalar, vb.
Kadin(lar) i¢in toplumda her hangi bir degisim s6z konusu degildir.

“Sehir”de, baskent Harere’de oturan arkadasi Niasa’dan aldigi bir
kart Gizerine, Flame’da O’nun gibi yapmak ister: Ozgiirlesmek igin,
sehre gitmek ve orada bir is bulup ¢alismak. Ve nitekim yola
koyulur.

Niasa/Liberty sehirde bir blroda calisiyor. Tek basina oturdugu bir
evi var: Mazbut ve ayni zamanda tatsiz bir yasam iginde. Artik
“koylt” degildir. Ve buyulk olasilikla bu nedenle, gocukluk ve silah
arkadasini  kabul edip etmemek arasinda tereddit eder,
ikirciklidir. Sonucta gorismeye karar verir. Bir araya gelen iki
arkadas gecmis glinleri anarlar! Flame’a bir is bulunacak mutlaka.

Ertesi glin kutlanan “Ulusal Bayram” senliklerinde yonetmen bir
anlamda kendi sonucunu da sunuyor: “Siradan kadin ve erkekler”,
savasin isimsiz kahramanlari, bircok gerilla, savas bitiminde bir
kenarda unutuldular. Yénetmenin gostermek istedigi sudur:
Siradan savas kahramanlari, kadin ve erkek, bir apartmanda,
bayrami televizyondan izler ve kendi gerilla tirkilerini soylerler.
Ayna anda televizyon kameralari ve projektorleri “yeni liderlere”
cevrilidir... ESITLIK YINE SAGLANAMAMISTIR. Kutlama téreninde
her sey “yolundadir”: Resmi gecitteki askerler, silahlarin
gosterilmesi, flamalar, bayraklar, kamyonlar, jipler...

Savasa kadinlarin bizzat ve en etkin bicimde katilimlarina karsin
kadinlarin sorunlari ¢oziilmemistir. Bircok gerilla kadin bir kenarda
terkedilmistir. Unutulmuslardir.
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Bagka ulkelerde, 6rnegin en gok bilindigi icin animsatmakta yarar
var, Cezayir'de, bagimsizlik savasi sonrasinda benzer olaylar
yasandigl igin, kadinlarin ve kadin gerillalarin savas sonrasinda
karar mekanizmalarina katiimi igin daha savas aninda gerekli
kararlar alinmahdir.

Film, sonrasi igin, yine de bir umut 15181 birakiyor: Kadinlarin
birbirine destek olmasi halinde kadinlik konumu/durumu “kader”
olmaktan gikarilabilir.

Kadin gerillalar basta bagimsizlik micadelesine katilanlarin
tanikliklarina dayanilarak hazirlanan film elbette Zimbabwe’nin
bitln tarihini aydinlattigl iddia etmiyor. Ancak gosterdikleriyle
bagimsizlik savasinda erkeklerin ve kimi zaman onlardan daha ¢ok
miicadele eden kadinlarin savas sonrasinda bir kenarda
unutuldugunu higcbir abartmaya gitmeden, neredeyse isin
dogasina uygunmus gibi anlatiyor.

Bagka Ulkelerinin bagimsizlik savaslarinda, benzer seyler yasandigi
icin kadinlarin savas sonrasinda unutulmamasi icin neler yapilmasi
gerektigini herhalde savaslar, miicadeleler sirasinda ¢6ziimlemek
gerektigi sonucuna ulasmak haksizlik olmaz.
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RUANDA VE BURUNDI

Kimi savasta, hele ayni llke igindeki iki kardes halk arasindaki kimi
savasta, kadinlar pasifligi ve savasin faturasini 6demek zorunda
kalmalariyla dikkat ¢ekiyor:

Ruanda ve Burundi’de Tutsilerle Hutular arasindaki kanh
hesaplasmada 6rnegin. Ruanda ve Burundi drami bir kez daha ve
bu defa 1994 nisanindan beri diinya kamuoyunun giindemine
oturdu. (Devlet-Ulus isimli kitabimda bu konuya 06zel olarak
deginiyorum: Alan Yayincilik, istanbul, 1995, s. 222-237)

Bu Afrika draminin kadinlar agisindan nasil degerlendirildigini
bilmek onemli elbette. Belgikali bayan yonetmen Violaine de
Villers, Tutsi ve Hutu bes kadinla konusuyor: Kamerasi karsisinda.

Kadinlar, artik siyasi milteci olarak bulunduklari Belgika’dan
sararmaya yliz tutmus fotolara bakarak, veya dogrudan dogruya
bize bakarak anlatiyorlar: Yasadiklari trajediyi, yakinlarinin, ana-
babalarinin,  kardeslerinin,  komsularinin  éldiridimelerini,
kendilerinin nasil o6limden dondiklerini. Kurtulduklarini degil:
Oliimden nasil déndiiklerini. Biri drnegin bir foto gosteriyor bize:
Otuzdan fazla insan sayilabilir fotoda: Ana-babasi, kardesleri,
yengeleri, yegenleri. Bir tek kisi kurtulabilmis katliamdan. Bir tek
kisi. Dokuz odal buylik bir ev yakilip yikilmis. Topraklarina el
konulmus. Dul bir kadin nasil tek basina miicadele etmis: Katillerin
elinden kurtulabilmek icin. 1963’deki katliamda baba oldiiriims,
38 yasindayken; 1994’de oglu katledilmis, neredeyse O da o
yaslarda. Ruanda’nin baskentinde, Hutularin elindeki ve “Radio
Mille Collines” (Bin Tepeler Radyosu: Kigali’'nin bin tepe lizerinde
kurulduguna atfen) nasil katliam cagrisi yapmis, nasil siirekli
oldirme bildirileri yayinlamis. Irk¢l bir radyonun en son ornegi.
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Yagmalar, calip-cirpmalar. Hakaretler, g6z korkutmalar,
katliamlar. Bir kadin soruyor: “Nasil olur o yasta bir ¢cocuk, o yasta
bir gen¢ 6lime Oylesine meydan okur. Nasil dylesine 6limi
kabullenir.” Anlattig1 kardesidir: Ve artik ¢ekilmez olan tehdit,
korku ve yildirmalardan sonra 6limi artik bir “kurtulus” gibi
beklemektedir ¢link.

Bir baska kadinin anlattiklari ise mucize cinsinden bir 6ykd:
“Hutular hepimizi evimizin arkasindaki alana dizdiler: Babam
vurulunca distl, O dislince arkasindaki bana carpti ve beni
dislrdl, cesedi de Ustime dustl. Sonra oburleri tek tek
oldirildaler: Annem, kardeglerim ve hepsinin cesetleri Gstime
distli. Sonra toprak atildigini duyumsadim: Cunki giindlizken
birden bire gece oldu. Ve artik nefes te alamiyordum. Ama ben
O0lmemistim. Bagirmak istiyordum. Ama korkuyordum: Ya beni
cikarip yeniden kursuna dizerlerse diye. Bir siire sonra bagirmaya
basladim. Cunki artik dayanamiyordum. Onca tehdide ve goz
korkutmaya karsin, komsumuz bir kadin cesaret edip, Uluslararasi
Kizilha¢’a haber veriyor. Ve gelip beni kurtardilar: Toprak
kaldirilinca ilk nefes alisimi unutamam: inanilmaz bir duygu. Sonra
beni gotirlp bir tir bakimevinde bir kdseye biraktilar: Nasil olsa
olirim sandilar. Ama Olmiyordum. Basimda sislikler, birkag
kemigimin kirik olmasina karsi 8lmiyordum. Olmedigimi gériince
benimle ilgilenmeye karar verdiler. Tedavi ettiler. Kurtuldum. Kimi
ufak tefek sorunlarima karsin yasiyorum iste. Buglin ailemden
kimse kalmadi. Ama onlari katledenler 6zgiirce dolasiyorlar. Bu
blyuk bir adaletsizlik. Simdi ille onlarin da 6éldirilmesini istemek
bana ters geliyor: Ama adalet de mutlaka yerini bulmali: Ve onlar
mutlaka suglarina uygun bicimde cezalandirilmalilar.”

Kadinlar hepsi birlikte kendi dillerinden agitlarini yakiyorlar:
Suclularin cezalandirilmasini istiyorlar: Ki cocuklari bir daha
benzer vahsete kurban gitmesinler.
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Ruanda, Burundi ve komsu llkelerde her tirli katliam son
verilmesi igin.

Oylesine degerler, dylesine pasifist, bariscil degerler yaratiimali ki
cocuklar, hangi halktan olursa olsun gelecekte birlikte
yasayabilsinler: Yeni 6ldirmeler korkusu olmadan. Yasanilanlar
bir daha yasanilmadan.

Filmden sonraki tartismada, filmin yénetmeni kadinlarla kamera
karsisina gegmeden o©nce, aylarca uzun uzun konustugunu ve
birlikte aldiklari karardan sonra kamera karsisina gegtiklerini
belirtti.

Gosterimden sonraki tartismaya filmde konusan iki bayan da
katildi. Bu filmi “yapilanlar unutulmasin diye gerceklestirdik”
dediler.

Yonetmen, Ruanda ve Burundi’'nin yuzyiin basindan bugine
yasamak zorunda birakildigi dramlarda Belgika, Almanya ve
Fransa yaninda Isvicre Konfederasyonu’nun da belirleyici
sorumlulugu oldugunu vurguladi. Ozellikle yatirimlarini garantiye
almak icin Tutsilerin katliamini hazirlayan ve yapan irk¢i Hutu
rejimini desteklemekten beri durmadigindan.

Belgika Kralligi’nin sorumlulugu bu iki Glkede 6teden beri Hutulara
karsi Tutsileri avantajli konuma getirmesinde yatiyor: Belcika
sermayesi toplumsal acidan Tutsilerden daha “akilli ve daha
yiksek konuda” elit vyaratarak Hutulari asagiladi. Oysa
cogunluktaki Hutular, “demokratik” ilk genel secimlerde iktidara
gelince Tutsilerden intikamlarini katliamlarla almaya kalktilar:
Cunkl Tutsiler ekonominin, idarenin ve toplumsal yasamin kilit
noktalarindaydilar: Glinimiize dek siregelen dramlarin haksiz
gerekeeleri burada.
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Belgesel filmin ismi: Paroles Contre I'Oubli: Rwanda-Burundi.
Unutmaya Karsi Sozler: Ruanda-Burundi. Umarim bu film
televizyonlarca satin alinir ve en genis bicimde yayinlanir.
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IN MERDIVENI CIK MERDIVENI

19 Mart Carsamba glini saat 18.30’da iki kisa ve bir uzun Yunan
filmi izlemek igin La Lucarne’a vardigimda ¢ok umutluydum:
Mutlaka iyi filmler izleyecegimi saniyordum ¢lnk.

ilk kisa film Fotini Lambrou’nun: Scenario: Geng bir kadin, aile ve
ask yasami Uzerine bir senaryo yazmaya cabaliyor: Gergek
yasamiyla hayal ettigi birbirine karisiyor. Yasadigl ile yazmak
istediklerini ayni anda “gériyor”: Ayrica Senaryo yazmanin
zorlugu da sembolik kimi gériintiilerle perdeye yansitiliyor. Ug ayri
ve birbiri icinde donem/”kat”. Fantazmalar, gergekler, yasananlar
ic ice. Film mi? Gergcek mi? Artik senaryo mu? Yani gevrilmesi
disindlen film mi? Bir ask sahnesiyle basliyor: Erkek doyumda,
kadin tavandaki 1sitk ve gblge oyunlarini seyrediyor. Demek ki
kadin bu isten o kadar/hatta hig, hosnut degil. Yunanistan’in o
glzelim giinesli bembeyaz yaz (?) glninde, ev iginde, yasl bir
kadin televizyon izliyor. Geng bir kadin 6nce giriyor, sonra cgikiyor:
Mutsuz demek. Acik pencereden kiimes, tavuklar ve bir horoz
goruluyor: Kadin gikiyor, yasl kadin kapida bekliyor: Kadin tekrar
geliyor, yasl kadin “godzlemeden” donlyor: Bu yazilmakta olan
senaryo herhalde. Arada modern gorinisli, mutlaka senaryoyu
yazan bayan, “cikisi” belli olmayan bir tlinelde siriinerek yolunu
ariyor:  “Yaratmanin”, hele sanatsal vyaraticihgin “zorlugu”
vurgulaniyor sanirim. Gece vakti yeniden: Otomobildeki iki (Yoksa
Uc mi?) herif yoldan gecen bir kadini kenara kistirip igfal
ediyorlar: Bu sahneye inanmak olanaksiz. Koca horluyor: Kadin
sikilp kalkiyor. Horlama meselesi daha dnce Fistful of Flies’da da
islenmisti. Daha sonra da bir belki iki filmde daha (Herhalde
ciftlerin en buyuk belalarindan biri. Kadinin ve/veya erkegin
horlamasi ve birinin, uykusu “hafif” olanin faturayr 6demesi).
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Kadin sonra geri geliyor. Senaryo yazari kadin gosteriliyor sonra:
Hapishane kogusu tiril bir mekanda bir masada yazmaya calisan.
Senaryo yazarligi ¢ok zor bir mesele olmali diye diglintiyoruz. Cikis
yolunu ariyor ama yine de. Neyse sonunda hayal meyal, belli
belirsiz Gg¢ kadinin da, yani koyli kadinin, burjuvanin, ve senaryo
yazarinin ayni kadin oldugunu anhlyoruz. Ve senaryo yazan da
tinelin ¢ikis noktasini buluyor. Ve ¢ikiyor: Uf!

Uf! Kurtulduk diyoruz. Ama erken sevinmek bu. Dahasi var:

Cunki ilk kisa film 12 dakikada bizi serbest birakti, ama sonra
gelen baska bir mesele: Evi Karabatsou’nun Akoma isimli filmi iyi
baslayamadi iyi bitiremedi: Geleneksel bicimde lGzimden sira,
siradan sarap yapmaya calisan birkag erkegi goriiyoruz. ic mekan:
Gece. Atdlyeye (?) baska bir erkek giriyor: At basinda donerek
izim sikan yash adam konusuyor: “lyi aksamlar Theodis.” Theodis
yanithyor: “lyi aksamlar, Kurkupos nerede?” Neyse Kurkupos'u
yattigi karanlik kosede buluyor: Ve O’na “kalk” diyor. Korkuyorum:
Adami disari ¢ikarip vuracak herhalde: Ciinki elinde tifek. Neyse
cikip karanlikta birlikte yirtyorlar: Vurusma yok ne glizel! Bir yere
variyorlar sipere yatiyorlar: “Haydi vur!”... Neyse uzatmayalim bir
kan davasi mi var, yoksa bir kiskanglik davasi mi? Adam kendisini
aldatan esini mi vuracak? Vurmaktan vaz mi gegiyor? Sonra kadini
evinde kendi evinde mi buluyor? Bilemiyorum: Filmin
karisikhgindan degil. Tam olaylari anlayacak gibi olmak tzereyken
pat diye film koptu. inanmayacaksiniz belki ama son kirk yilda ilk
kez film kopmasiyla karsilasiyorum. Salonda isiklar yandi.
Seyircileri sayiyorum: 14 kisiyiz (!) Sonra film yeniden baglandi:
Ama bu kez ses bozuk: insanlar konusmuyorlar, “bogiiriiyorlar”:
Hicbir sey anlasiimiyor: Ama erkek kiyafetinde bir kadinin
karanliktan da yararlanarak bir yerden baska bir yere gittiginin
ayirdina varabiliyoruz. Sevgilisine mi gidiyor: Gérmek olanaksiz.
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Yunan filmine karsi komplo mu var? Neyse ahlar oflar arasinda bu
filmde bitiyor.

Sira uzun filmde ve katalogda methiyesi yapilan filmin muthis bir
sey olacagin disinerek (Hala mi demeyiniz lutfen!) merakla
bekliyorum: Maria lliou’nun Tris (Ug Mevsim): “Renklerin ¢ok iyi
kullanildigi ve U kizkardesin maceralarini” seyredecegiz.

Ug kizkardes var. Baba da. Anne? Bir veya iki kiz kardesin ¢ocuklari
da. Sempatik egleri de.

Jenerik miithis bir renk ciimbiisiiyle bashyor: Once mavi (deniz?
ve Gokyuzi?), sonra kirmizi (glines? yaz?) ve sari (glnes? yaz?
sonbahar?). Renkler lizerinde duracagi belli oluyor: Daha sonra da
Yunanistan’in boyali glizelim evleri, renkler, binalarinin renkler
ahengi, ucan kuslar, yeniden deniz, yeniden ugan kuslar, martilari
(?), sergeler (?) ve cinsini/turini bilmedigim baska kuslar..
Yagmur yagiyor: Kiz kardeslerden biri bir diikkana giriyor: Antikaci
dikkaninda (mi?) hasir bir sapka buluyor: Tam kendi kafasina
gore. Dukkan sahibi kibar yasl kadin: Al hediyem olsun (mu) diyor.
Yoksa “paran yoksa sonra &édersin (mi): lyi animsayamiyorum
buralari. Nece konusuyorlar Babooooo?

Uzun soziin kisasi: Ug kiz kardes var: Biri yirmilerinde olmasi gerek
(ama biraz fazla gosteriyor) ve hali (sanatsal anlamda liitfen)
sanatinin ustasi: Mithis bir maviyle yiikli atélyesinde bir sahne
var: Boylesi yapilmamalidir diye biitliin sinema okullarinda
gosterilmeli: Kuaférden, bakimdan yeni ¢cikmis. Hayatinda bir kez
bile olsun hali tezgahina oturmamis top model (hakkini
yemeyelim: Cok glizel) seker bir bayan, tirnaklari upuzun (hali
tezgahinda ise vyarar!) sanatci roliini oynuyor (!?!) Acik
penceresinden gen¢ bir cift gosteriliyor:  Opusiyorlar:
Mevsimlerden ilkbahar mi? Sanat¢i onlara giptayla bakiyor:
Arkadasi yok herhalde?
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ikinci kizkardes: Bir gazetede (dergide mi yoksa) gazeteci ve foto
ustasi. Asagisi kurtarmaz: Genel yayin ydonetmeni bayan oylesine
yumusak ve dylesine sevimli ki: Bir bakista moralinin iyi olmadigini
cakiyor: Ve hemen “Sen git birkag glin tatil yap” diyor. Harika!

Uctincii kiz kardes: ilmi kimyayi yutmus. Bir laboratuarda calisiyor.
Tamam anlasildi: Ug mevsim, (i renk.

Artik renklerin yaratilmasi, halicilik, fotografcilik ve bunlara bagh
baska ne kaliyor? Kamera ve sinema elbette: O da dordiinci kiz
kardesin elinde degil mi? Biitlin bunlar arasinda bir ilinti, bir bag,
bir entrika kurarak ve bunlardan hareketle uzun film yapmasi
gereken. Ama oyle kolay mi sandiniz bu igi?

Yonetmen renklerin  olusturulmasinda  kullanilan  kimyevi
maddelerden birinde (?) zehirleyici bir unsur buldugunu
saniyor/ileri surtiyor: Ve Ug kizkardes bu isle ve bunun etrafina
monte edilen “Polisiye” bir hikayeyle filmi gotlirmeye calisiyorlar:
Ama Ug kizkardesin, yanilmiyorsam, eger anladiysam, tglniln de
duygusal, asksal, ailesel durumlari sarpa sariyor bir havada sanki:
Onlarin esleri veya sevgilileriyle, hatta kendi aralarindaki 6yktler
ayakta uyutan cinsinden de olsa izlenebilir: Ama gosterilenin film
olmasi sartiyla:

Litfen siz karar veriniz: Her bir dakikada bos sokaklarda yiriyen,
oyle az buz da degil birka¢c uzun saniye (ytzyll) yiriyen kiz
kardesleri seyredeceksiniz: Yunanistan’da cocuksuz, samatasiz
sokak olabilecegine inanamam: Oysa burada yagmurlu zamanda
veya glnesli anlarda “kahraman”dan baska in cin top oynuyor...
Belki derin simgesel bir anlami var ve anlamamis olabilirim
elbette. Neyse gecelim.

Kuslar: Daha 6nce yazdim. iki saniyede bir. Deniz. Gokyiizii de.
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Bir de merdivenler var: Kizkardeslerden birinin igleri iyi gitmeyince
merdivenleriiniyor: Uzun uzun iniyor. isler iyi gidince merdivenleri
cikiyor: Pes dogrusu. Kag kez merdiven ¢ikip indiler? Oyuncular
niye o kadar kotli oynuyorlar: Kim zorluyor onlari boylesine kot
rol yapmak igin. Bir turli inanamiyoruz anlatilanlara.

Bu kadar yavas bir “filme” sinema sanatinda yer var mi? Bu film
blyilk olasilikla yanlis adrese gonderilmis: Demek ki kota filmler
de yapiliyor: Ama bunu ispatlamak, gozler 6nline sermek icin ille
onu bir sinema senligine kadar gondermek gerekiyor muydu?
Yazik!

Yunanistan sinemasini tanima olanagl bulamadan zamanimi
harcamis oldugum icin Gzlliyorum. Elbette Angelopulos’u
unutmuyorum. Ama kadin sinemacilar neler vyapiyorlar?
Yunanistan sinemasini kesfetmek igin mutlaka bagka filmleri,
baska yonetmenleri beklemek gerekiyor. Veya Yunanistan’a kadar
gidip, orada izlemek.
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SOKAKLARDAKILER/KADINLAR VE DiGERLERI

20 Mart 1997'de Fransa’nin en blyiuk derdi Loto’da kimin
kazanacagi: Dile kolay 150 milyar frank var “torbada”. Ve belli
oldu: 50 franklhk bir bilet alan biri kazandi. Sansli elbette, adini bile
unuttugu teyze cocuklarinin, amca ve dayilarinin gikagelmesi
olasihgindan korktugundan adini gizli tutmay yegledi.

20 mart 1997 tarihli Le Parisien’de goziime ¢arpiyor: Paris-Saint-
Germain Futbol takiminin becerikli oyuncularindan biri gazeteye
verdigi soylesisinde, esi icin aynen sunlari séylliyor: “Dengem igin
o ¢ok 6nemlidir.” Fransizca bilenler igin: “Elle est tres importante
pour mon equilibre.” Kadinlarin belirleyiciligini ne kadar basitce
aktarnyor...

Oglen saatlerinde variyorum Creteil’e. Centre Commercial’dan
gecerken “Chez Paul”den bir sandvi¢ atistirtyorum. Pascale’in
soyledigine gore “En iyi sandvigler burada”.

Sandvicten sonra yolum (zerindeki supermarket bakkaldan iki
elma iki muz aliyorum. Tam kasaya yanasirken arkamdaki kadin
dikkatimi g¢ekiyor: Ben bu kadini bir yerden taniyorum, ama
nereden? Evet tak diye animsiyorum. Bu Pascale’in sekreteri
sevimli  bayan. Gegenlerde L'Humanité’nin  Senligi’'nde
karsilasmistik. Kiz kardesiyle birlikteydi. Ne haberler diye
basliyoruz. O havuglarinin parasini 6didyor. Ben meyvelerin.
Bakkalin onilinde soylesiyoruz. O haftaki Telerama dergisinin
kapagindan s6z ediyorum. “Marx le retour” diye. “Marks geri
déniyor”. icerigini de anlatiyorum biraz.  Seviniyor.
“Televizyonum olmadigi icin Telerama’yi izlemiyorum” diyor. Ben
de “ama” diyorum, “Telerama’da sadece televizyon degil, kitap,
sinema, tiyatro da var.” “O zaman hemen asagl kata inip,
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Telerama alayim” diyor. O sirada yanimizdan Rusya Federasyonu
filmlerinden Kira Muratova’nin U¢ Hikaye filminin senaryo
yazarlarindan ve filmdeki hikayelerinden birinde oynayan Renata
Litvinova geciyor. Merhabalasiyoruz. Elisabeth, “Ne glizellik bu
boyle” diyor. Rus glizeli diyorum. Renata’nin acelesi var: Paris’e
iniyor ¢linki. Birka¢ glni daha var ve Paris’'te kalan zamanini
istedigi gibi kullanmak niyetinde: Sinema salonlarinda degil. Bu
belli. Elisabeth’le iki satir daha konusup, ayriliyoruz. Ayrilirken
glzelim kirmizi elmalarimdan birini israrla O’na veriyorum: Ne
olursun ye ve biraz da keyfine bak diyorum. Ayriliyoruz.

Centre Commercial’dan tam ¢ikarken, diin aksam Uzeri dikkatimi
ceken bakistigimiz ve karsilikli tebessimlestigimiz geng kadinla
yine karsilagiyoruz: Heykel gibi dikilen bu geng bayan La Rue isimli
ve yersiz-yurtsuzlarin dertlerini anlatan derginin saticisi. Tahmin
ettigim senaryoyu dogrulamak icin yaklasiyorum ve merhaba
dedikten sonra konusuyoruz. Evet, O da Romanyali. Bu tiir pek ¢cok
gen¢ bayan ve bir miktar da geng¢ erkek stpermarketler,
postaneler dniinde sabahtan aksama dim dik dikiliyorlar. Derginin
sorumlulari ertesi sabah onlari yeniden getiriyor ve ayni macera
basliyor. Bitiin glin ayni noktada “tip” oynar gibi: Ne bir hareket.
Ne bir kipirti. Dimdik ayakta: sabahtan aksama. Sanki borglari var
birilerine ve onu o6dilyorlar. Bu kadar ciddiyet hapishane
gardiyanlarinda vardir bir de. Neyse o geng bayanla konusuyoruz:
“Evet Romanyaliyim” diyor. “Bu iyi mi kot mi?” diye soruyor.
Bilmem diyorum. Kag zaman icin Fransa’ya geldiniz? “Ug ayligina
Fransa’da kalacagim” diyor. Ya sonra? Romanya, Fransizcanin en
yaygin konusuldugu (lkelerden biri. Oteden beri Fransa
kiltlrinin etkisi var. Bu yontemle epey genc Fransa’ya getiriliyor:
Boylece bir yandan Fransizcalarini tatbikata koyabiliyorlar. Hem
de Fransa doénuslerinde mutlaka Fransa’nin ne kadar zengin
oldugunu anlatiyorlardir. Fransa’nin karsiliksiz reklami. Romanyali
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gen¢ bayana verdigi bilgiler icin tesekkir ediyorum ve iki
muzumdan birini litfen kabul etmesini rica ediyorum. Tesekkir
ederek aliyor. Ayriliyoruz.

Bir elmami ve bir muzumu yiyerek yuridyorum. Sonra énime ilk
¢cikan cafeye giriyorum. Boylece 6glen yemegini yemis gibi bir
kahve igip bu isi baglamak istiyorum. Cuinkl bugin izlenecek
birkagc film var: Oyle oturup bir veya iki saatimi yemekle
yitiremem. Cafeye giriyorum. Ama girer girmez pisman oluyorum.
Ama artik ¢ok geg: Bir kahve diyorum. Ama kiglcik diinyalarinda
bu insan(cik)lari rahatsiz ettigim, bana yonelttikleri oklarindan
belli. Kahvemi g¢ok hizli tren vitesiyle igciyorum. Ve vinhyorum.
Rahatsiz ettigim insan(cik)lar da rahatlyorlar. Offffff!
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MACAR-RUS ASKI

Saat 14’de Petite Salle’da Bolshe Vita bashyor. Macar filmi
ilkesinin en Unli kadin yénetmeni ibolya Fekete’nin imzasini
tasiyor.

Fekete, dnce Ozellikle Gyorgy Szomjas’in filmlerinin senaryolarini
yazarak meslege girdi. Sonra belgesel filmler geldi. Ve nihayet ilk
uzun filmi Bolshe Vita. 1995’de gosterime giren film daha once
Angers film festivalinde Halk 6duliine layik goraldi.

Nasil anlatmali bu filmi? Duvarin yikilmasindan hemen 6ncesiyle
hemen sonrasinin, Macaristan’in bagkenti Budapeste’deki
yansimalari mi?

Birdenbire gelen “6zgurligin” géz kamastirmasi mi?

Yollarin kavsagl konumundaki Budapeste’deki gelip-gecmelerin
bir kesiti mi? Yoksa bitin bunlarin hepsi birden mi?

Once “kahramanlar” takdim etmeliyim: iki Rus miizisyen: Biri
Yuri, ©6blrl Igor. Sonra Sergeui isimli, Ulkesinde mihendis,
Macaristan’a rastlantisal olarak gelen ve Yugoslavya’ya ge¢cmek
icin ugrasan bir tip.

Sonra kibar ve eski sporcu oldugu her halinden belli ve herkese
“Kollega” diyen kibar ¢ kagitci: Ne bulursa satan ve araciliktan
yolunu bulan Rus.

Sonra bir ingiliz gen¢ bayan: Maggie.

Sonra ABD’li genc bayan: Susan.
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Ve nihayet bitlin bu insanlarin “kesisme noktasini” olusturan
mekanin sahibi ve digiim noktasi: Eszki: Orta yash sempatik ve
sert Macar bayan.

Diinyalar birbirine kavusurken diinyalar birbirinden ayrisirken
elbette kadin erkek iliskilerinin aldigi en son yeni haller de
seyircinin gozi 6nlnde resmi gecitte:

Film Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin (SSCB) en ucunda
basliyor: Vladivostok’ta. Yil 1989 olmali. Mithis blyuk bir vapur.
Sanki karaya oturmus. Ama tam da oturmus degil gibi. Ekranin bir
ucunda iki miuzisyenimiz: Yuri ve Igor. Koskoca SSCB
toplumu/devleti ve kenardaki iki adam bu kadar iyi anlatilir iste:
iki Marjinal. Ekranin da kenarinda.

Filmde mizik bastan sona jaz: Sakso, perkiisyon girla gidiyor.
Saksocu Taxi Blues’dan ¢ikip gelmis gibi,

Bu iki muzisyen/marjinal, tlkelerinden c¢ikip gitmek igin can
atiyorlar: Nitekim biri aynen soyle diyor: “Kolektivizasyona yetti
gayri deyip kalktik geldik.” Yolculuk elbette olduk¢a maceralidir.
Eglendirici yonleri de vardir: Yugoslavya sinirindan geri gevirilince
ister istemez kapagl Macaristan’a atiyorlar.

Aslinda her seyi iyi planlanmislardi: iki mizisyen kafa dengi g
gen¢ daha bulup gliya bir “orkestra” kurmuslar, kulUstlr bir
otobilsin 6n ve arkasini, camlarini “orkestralarinin” afisleriyle
sislemisler ve sinirdaki “amcalarl”, Yugoslavya’daki konserlerine
inandirmak icin giizel de laf yapiyorlar: Ama yiriimiyor iste. Ve
Macaristan’a geri donerken bir anlik ¢is ve istirahat molasinda,
Yuri ormanlik bir alanda ihtiyacini giderirken sanki ilham gelir ve
orada kalmaya karar verince, “kulaklari kipeli, saglari uzun ve
neden bilinmez hala Rus tirkilerini séyleyen” gencleri bir daha
goremeyecegiz. Aslinda her birinin 200 dolari olsaydi
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Yugoslavya’ya hemen gecebileceklerdi. Ama “Ruslardan 200
dolarak istemekte nereden ¢ikmisti?” “Ruslardan dolar istiyorlar.”
Olacak sey mi? Ama bir yandan Yuri 6te yandan Igor ve daha
baskalar1 200 dolari bulup Yugoslavya’ya gecmek, oradan italya’ya
varmak ve belki ABD’ye gitmek icin Budapeste’de bir is bulmaya
calisacaktir.

Budapeste’ye varis filme gore 1990 yazi olmali. Ancak filmin
cevrildigi yihn (1994°Un) afisleri Budapeste Gari ¢ikisinda
sintiyorlar.  Onemli degil, duvara asii olana bakmayalim.
Anlatilanlara kulak kabartalim:

Bu arada Sergeui, Gar’a variyor: Elinde bir bavul, bavulunda bigak,
catal ve kasiklar: Onlari satip 200 dolari biriktirecek.

Yuri ve lIgor ise Budapeste’ye varan her mdizisyenin yolunun
mutlaka gectigi, o Unll yayalara mahsus sokaklariyla Budapeste
icinde sanki bir serap havasindaki mahalleye “dlstyorlar”: Elbette
karin doyurmak igin hemen bir bank Ustiine konup gitar ve sakso
konserine basliyorlar: Maksat lg¢ bes kurus kazanmak degil mi? O
mahalle ki evlere senliktir: En Iiks magazalar buradadir: “Last
Minut”, “La Boutique Suisse” ve her tirli liks magazalar. 1986
Eylilinde buralara bir kolokyum icin ugradigimda kendi
gozlerimle gbérmiis ve goézlerime inanamamistim: Budapeste
degildi burasi. Budapeste olamazdi: Sanki Viyana’nin 1950’lerde
kalmis hali: Avusturya-Macaristan imparatorlugu’nun izleri.

O mabhalle, Paris veya Londra veya Zurih goérintiileri, son modaya
gore giyinik kizlari, uzun sach ve yine modayi yakindan izledikleri
her hallerinden belli delikanlilariyla bir garip mekandir:

Yuri ve Igor da elbette birkag kurus toplarlar. Asil Gnemlisi oradan
gecen Erszi’'nin onlara evinin adresini vermesidir: “Kalacak yeriniz
yoksa buraya gelin caresine bakariz.” diyerek.
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CSNOVAK U NUMARA 4

Erzsi'nin adresi budur. Budapeste’ye gelen neredeyse butin
Ruslarin yolu buradan gecer: O gece nitekim Sergeui, Yuri ve Igor
ile Riazan ve kiiclik oglu burada bir araya gelirler.

Riazan’t da tanitmak gerek: SSCB’de savciyken kalkmis gelmis
buralara. Ogluyla birlikte Budapeste’nin Unli Bit Pazari’nda
saticilik yapiyor: Bit Pazari deyip gegmemeli: Adi COMECON'dur.
Nitekim Sergeui’de oraya gidip bicak, catal ve kasiklarini satmaya
calisacaktir. Ertesi sabah.

Ama durun hele daha bu gece bitmedi ki: Nitekim Erzsi’nin evine
ugrayan Maggie’yle Yuri ve Igor'un yonu degisir: Maggie, Yuri'ye
vuruldu sanki. Kalkar, O’na ve Igor'a, “istiyorsaniz benim evde
kalabilirsiniz” der. Ve Yuri de sanki bunu bekliyormuscasina
gitarini kaptig1 gibi Maggie’yi izler. igor da pesinde. Otomobille
giderken Budapeste’nin nasil isgal edildigini goruriz: Liks
magazalar tarafindan. Liks magazalarin getirdikleri tarafindan.

Maggie ile Yuri hemen halvet olurlar o gece. Ertesi sabah Igor
uyandiginda gozlerine inanamaz ¢linkli odasinda ¢iril giplak bir
“huri” dusunu almis saglarini kurulamaktadir: Ve kendisine
glinaydin der.

Erzsi, Maggie ve biraz dnce gordiigimiz “huri” yani Maggie’nin
evini paylastigl arkadasi ABD’li Susan baglaminda yonetmen bize
tic farkli kadin tipi takdim ediyor. U¢ farkli kadin tipi ve onlarin ii¢
degisik erkege degisik yaklasimlarini:

Erzsi klasik tipli kadin olabilir. Boyle bir siniflama yok ama bakalim
uyacak mi? Soyle diyelim: Sevdigi erkegi, birlikte yasadigi erkegi,
yakisikli Sergeui’yi birakacak degil ya: “Benim sayemde kurtuldun”
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demeyi ikide bir adet haline getiren, her seyi énce konusarak
halletmek isteyen kadin tipi. Her sey mutlaka 6nce kafada, teorik
olarak halledilmeli.

Erzsi’nin sahanda yumurta hazirladigi bir sahne var. Yine sahanda
yumurta!: Sergeui ile konusmalariyla butin klasik kadinin éykisu
orada. Erzsi biitlin Ruslara yardim etmeyi prensip edinmistir ayni
zamanda: “Aciyorum onlara, bulunduklari yiksek makamdan
distiikten sonra acinacak bir haldeler ¢linkii.” der soran olursa.

Maggie ise ingiltere’de dogmus, orada dikis tutturamamis ve biraz
macera biraz da baska diinyalari gormek i¢in yollara dismdustdr:
Berlin 6nce, Budapeste daha sonra. Gengtir. GUnlnl gin etmeye
bakmaktadir. Aski aramaktadir: Hani akli bastan alacak cinsinden
olani: Yuri budur iste.

Susan ise Maggie’den daha fazla maceraseverdir: ABD’nin
Teksas'inin klguk bir kasabasindan/annesinden kagmak icin
yollara diismistiir: Once ingiltere: Ama oturma izni bitince kapi
disari. Sonra Amsterdam. Sonra Almanya. Orada Yugolarla
“eskiyalik/her turli tgkagitcilik ve kagakeilik”. Sonra Budapeste.
Bu arada zaman zaman Romanya taraflarina sarkmalar. Nitekim
daha sonra da yolculuklari slrecek: Pekin’e dogru giderken
Taskent’te aradigini bulacak: Buldugunun adi Pasa’dir. Ve bu artik
gercek astir. Ve oraya yerlesmek icin, en azindan bir sire
yerlesmek icin yeterlidir. Susan baslibasina bir filmdir:

Igor’'u aklina koyunca, halvet olmadan 6nce, bir “body shop”
yaptirmak icin Budapeste’den Viyana'ya gidecek kadar.

1960’larin sonlarina dogru Paris’lerde, Londra’larda yasanan bir
hayat bi¢ciminin benzerine tanik oluyoruz: 1990’larin basinda
Budapeste’de VYuri, lIgor, Maggie ve Susan ile. Bu arada
kendilerinin konustugu ve sadece kendilerinin anladigi ortak bir dil
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bile yaratirlar: Biraz Rusca, biraz Macarca, biraz ingilizce ve bir
miktarda Yuri’ce. Igor’ca.

SSCB’den niye kagtiklarini, SSCB’yi niye terk ettiklerini daha iyi
anlatacaktir boylece iki oglan: “Yolculuk ¢ok hos bir seydir” dnce.
Sonra “Ozgirlik 6zgirliige benzemiyordur.” Sonra Igor biitiin
Ruslari biraz, ne birazi epeyce “Popov” bulmaktadir...

Ne iyi ki karsilarinda kendi Ulkelerini, kendi kasabalarini, kendi
ana-babalarini birakip kagcmislar vardir: Ornegin Susan, Igor ¢ok
dert yaninda, “Burada da, ABD’de isler o kadar iyi degil” diyor. Igor
“SSCB’de insanlar somurtuyor, gllimsemiyor” tird seyler
soyleyince, Susan “Burada sana bakmiyorlar bile” diyor.

Igor “Her halde simdi bir seyler yaratacagim” diyerek muziklere
baslayabilir: Ve “Yasam yasamdir!” “Ve yasam bir maceradir.
Yasam bir yolculuktur.” Bu arada ilhamin dozunu arttirdigi
zamanlar daha da sairlesebilir:  Ornegin séyle inciler
sagmalayabilir: “Kadinlar daha glizel erkekler daha zengin olsa.”
Veya daha subjektifi: “Yillarim ugusuyorlar. Otuz yasindayim:
Ucussunlar iyicene. Nasil olsa ellisinde bunayacagim.”

Kolay degil elbette Budapeste’de mizisyenlik. Hele sevdiginiz
Susan iki de bir “Ben sikildim Pekin’e kadar gidip bir tur atip
doneyim” diyorsa. Ve her gidisinden vyeniden asik olarak
dondyorsa...

Yugoslavya’daki savaslar elbette Budapeste’de duyuluyor: ABD’li
bir gazeteci yorumluyor: “Avrupa’da nefretlerin haritasini
cizebilirim. Buralarda sivil toplum diye bir sey kalmadi. Aklina esen
her ciftci kalkip kendi bagimsiz cumhuriyetini ilan ediyor. Birlikte
yasamak 6grenilmedikce bunun sonu gelmez.”

Susan, Taskent donlsiinde, Pasa’ya asik oldugunu anlatirken,
Maggie'ye “Guglu iri yari bir erkek, kendimi glvencede
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hissediyorum.” deyince, arkadasi sunu soyliyor: “Ben de ayni
glivenlik duygusunu duyuyorum. Yuri ile. Ama o ufak tefek ve ille
iri yari ve gugli de degil.”

Susan ve Maggie her biri kendilerine gére kendilerini giivencede
duyduklari erkekle yasamlarini birlestirmeye karar veriyorlar.

Dahasi Maggie hamile kalinca ve “ille ingiltere’de dogum
yapmallyim” deyince Yuri ile ingiltere Biyiikelciligi'nde
evlenmeleri gerekecek: Budapeste’deki ingiltere Birlesik Krallig
Blyukelgiligi'ndeki evlenme sahnesi basglibasina bir olay.
Memurun, Yuri’ye bir bakisi, bir soru sorusu var ki kitaplara
sigmaz. Kitaplar anlatamaz. Gunluk irk¢iligin bundan daha garpici
yansitiimasi olamaz. Memur defalarca Maggie’ye sorar: “Bay
Forichev’le evlenmeye gercekten kararli misiniz?”
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“COMECON”

istanbul’un Mahmutpasa’sini akliniza getirin: Ama farzedin ki
Bogaz Koprisi'nin altinda (!) “Comecon” adi verilen mekan iste
boyle bir yer.

Her tlrll hirsizhik burada. Her tiirli insan da. Herkesin karsilastigl,
alisveris yaptigi bir yer: Civil civil diyemiyorum: Clinki ¢ok acik bir
bicimde goze carpan somurtkanlik engel oluyor.

Evet pek ¢ok insan var: Ve hepsi belli belirsiz mutsuzlugunu da
almis getirmis: Bliylk ihtimalle gegici bir mekanligin kendine 6zgi
tatsizigl da sorumlu. insanlarin icinde, yukarida isimlerini
saydigim film “kahraman”lari yaninda baskalari da bulunuyor:
Kiev'den gelen ve buyik olasilikla Cernobil belasina tutulmus
yetim cocuk: Rengini gérseniz sasarsiniz: ilac filan da aldigi yok:
Hicbir seyi artik umursamiyor.

Eski savci da burada: Ogluyla. Bit pazarinda satici ikisi de.
Geng kizlar da var: Onlar da satici.

icki satanlar, derme catma bir kahvehane: Orada yiritilen
“diimenler”, baglanan her tirli is.

Macaristan’i artik terk etmek zorunda kalan Kizil Ordu mensubu
bir subayin kalesnikofunu karaborsada “okutarak” Macaristan’da
kalmasi: “Gegici bir siire icin kalmaya geldigini iddia eden, ama
yillardir Budapeste ve cevresindeki ormanlarda, gézlerden uzak
kamplarda kalan Kizil Ordu “isgale son veriyor”: Ne ugurlayan var
ne senlikli gile glle sarki, tlirki ve marslari. Macarlarin SSCB
askerlerinden ne denli nefret ettikleri gosteriliyor: Fazla israr
etmeden.
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Askerler gittiler ama donmek istemeyip Macaristan’da kalan asker
kacaklari veya Rusya Federasyonu’ndan kopup gelen Afganistan
“gazileri” kaldi: Bunlar ayrica askerlik de yapmiyorlar: Resmen
mafya bunlar: Sert, acimasiz, astifim astik kestigim kestik
turinden kanh tipler. O kadar kanh ve korkutucu tipler ki o
zamana kadar Budapeste’de is yapan tgkagit¢l ve vurguncu Ruslar
bile solugu Moskova’da almak geregini duyuyorlar: Cunki
“SERTLER GELDI ARTIK”: Afganistan’dan ddnen savas kalintilari
icin “Comecon” gibi bir mekanin mutlaka bir “sahibi” olmahdir: Ve
madem ki kimse simdiye kadar “sahiblik” yapmamis bundan sonra
onlar kendilerini sahip ilan edebilirler: Her satici, her hirsiz, her
Uckagitci mutlaka bir “vergi” 6demelidir: “Glvenligi saglamak”la
ugrasan yeni “sahipler” icin. Artik Budapeste bit pazarinda tad tuz
kalmaz: Harag 6demeyenler déviliir vs. Bu arada Sergey atis talimi
yapan mafya adamlarinin “atis alanindan” gegerken kim vurduya
gider:

Her sey, evet her sey, sanki 1988’de Macaristan’in pasaport
vermeyi kolaylastirmasiyla basladi: Belki bu da degil: Clinkl
1980’lerin sonunda en dramatik boyutlariyla ortaya ¢ikan
“PATLAMA”, ashinda kirkh yillarin sonundan beri sirip gelen
olaylarin tarihi bir anla birlesmesiydi. Avrupa Birligi'nin,
kapitalizmin higbir zaman hazmedemedigi “Rus tipi sosyalizmin”
sarsilmasiydi bu. Avrupa Asya’ya karsi, kapitalizm sosyalizme karsi
bir raund kazaniyordu. Ve Macaristan tam da iki bélgenin, iki tip
rejimin ortasinda bulunmasi sonucu bunlari birinci mevkide
seyretti ve yasadi. Filmin en ilging yoni de burada: Ayrica hic
kimseye, hicbir bolgeye veya rejime de acikca hak vermiyor:
Nitekim filmin ve belki TARIHIN DE ortak hafizasi olan Erszki,
herkes Ulkesini terk ederken, komsuda ne oluyor gidip bir bakayim
merakini yasarken, kipirdamiyor: Clinkl O her tarafi ziyaret etmis;
clinkl her tarafin iyi ve koti yonlerini biliyor: Erzski Budapeste’de
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kalmayi stirdiirecek: TARIHE TANIKLIK ETMEK iCiN: Hayati Merkez
Gar ve evi arasinda gececek: Budapeste’ye yolu disenlere ve
Ozellikle Ruslara yardimdan asla vazgegmeden. Gelenler baska
yonlere dogru gidecekler: Erszki bunu da biliyor: Cok gordu, cok
o0grendi ¢lnki: Arada bir, Igor gibi, sanatci takimindan, takilip
kalanlar da olacak elbette: Tuna Nehri’'nin anlatilamaz sirinlikteki
rihtimlarina, kiyilarina, merdivenlerine asik olup saksafonunu
konusturacak:

“Ozgiirlik” sanki cok gec geldi. Ve sanki hicbir hazirlik, hicbir 6n
hazirlik yapilmadan: Patadanak geldi ve insanlara stirpriz yapti: O
kadar ki, ne oldugunu anlayamayan insanlar henliz bu 6zglrligu
nasil kullanacaklarini, nasil degerlendireceklerini de bilmiyorlar:
Avrupa tarihi hep bdyle degil midir? Belli dénemlerde, belli
anlarda alt-ust oluglari, degisimleriyle insanlarini sasirtmiyor mu?
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ANILARA SAHIP CIKMAK iCiN SINEMA

21 Mart 1997 Cuma sabahi erken saatte variyorum Creteil’e.
Belediye Binas’’nin o muhtesem meydanina daha adimimi atar
atmaz, Fransiz bir kadin yolumu kesiyor: Orta yash kadinin hali hal
degil: Sag elinde hasirdan bir canta, ama canta demek icin birkag
tanik ister; sol elinde bir demet kagit tutuyor, kagitlar
karmancorman. Bana “Beyefendi, Agir Ceza Mahkemesi ne tarafta
lutfen tarif eder misiniz?” diye soruyor. Ayakta zor duruyor gibi.
Halsiz. Mecali yok denir ya aynen dyle. isim olmasa elinden tutup
aradigi yere kadar gotirecegim: Hem isim var, hem de aradigi yeri
bilmiyorum. Agir Ceza Mahkemesi? Meydani ¢cevreleyen binalara
goz gezdiriyorum: Hayir, hi¢ biri mahkemeye filan benzemiyor:
Zaten bu yerden pitrak gibi “yesertilen” yeni tir banliyolerde,
“yeni kentler”de bitin binalar birbirinin aynisinin tipkisi. Kadin
“Latfen, zaten Hastaneden cikiyorum” demesin mi? Tahmin
etmeliydim. Tam o anda, yanimiza orta yasl konusmasindan
ispanyol kékenli oldugunu cikardigim bir adam yaklasiyor. O’na
kisaca durumu agikliyorum ve O biliyor gibi davraninca rica
ediyorum “Bu hanimefendiye yardimci olur musunuz? Oraya
kadar gotirebilir misiniz?” Adam cok kibar ve kabul ediyor. Kadina
ve adama “Kolay gelsin, haydi hoscakalin” diyerek ayriliyorum.
Ama o kadinin o halini unutmam olanaksiz. Tek basina yasamak.
Saglikhyken sorun belki yok. Ama ayaginizin ilk kaymasinda diinya
basiniza yikilabilir: Bu sorunlari nasil ¢c6zecegiz?

Saat 12’'deki seansa tam zamaninda yetisiyorum: Clnkl Mitzi
Goldman’in Hatred’ini (Nefret/Kin) izlemek niyetindeyim. Bazen
bilmeden, hazirlikh bile olmadan kit diye tarihin iginde
bulabilirsiniz kendinizi. Ve kimi bu durumu en iyi bicimde
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degerlendirebilir. Ve tarihe tutanak tutabilir. iste Mitzi’nin birinci
ozelligi burada:

New-York’'tan Berlin’e vardiginda “Duvar”in {i¢ gin sonra
digebilecegini elbette aklinin ucundan gegirmiyordu. Ama
madem ki Duvar digsti: O zaman Mitzi karar veriyor: Bir kamera
satin almak ve olaylarin filmini g¢ekmek: Hele babasi da
yanindayken. Clinkl babasi daha 6nce, nazi belasinin Almanya’nin
ve Avrupa’nin Ustine kara bulutlar gibi ¢okmesinden o6nce,
Dessau’da oturuyordu ve Hitler rezilliginden kagarak canini
kurtardi: Simdi tam zamani degil mi? Gitmek Dessau’ya kadar ve
MAZIiYi YAKALAMAK: Tarihe taniklik etmek icin.

Mitzi bir kamera satin aliyor, babasi bir otomobil kiraliyor: Ver
elini Dessau. Umut ve hentiz tiimiyle kaybolmamis korku karigimi
duygular icinde elli yil 6ncesinin yeniden “kesfine” ¢cikmak: Baba
clinkl tam elli yil 6nce, 1939°da, 17 yasinda Nazilerden canini zor
kurtarmis: Mitzi son derece acik yirekle belirtiyor, “Babamin
oykusl benim igin gegmis zaman tarihiydi” diyor. Ama ne zaman
ki tarih kendi kendini bdylesine empoze etti o zaman artik tarih
gecmis degil buglindiir: Yasanilandir.

Elli yil sonra donlip ¢ocuklugunu aramak kolay degil elbette:
Cocuklugunun ayak izlerini, evini, ilk adim atilan sokaklari,
dikkanlari. Eli yil 6nceki ev yerli yerinde: “Sanki hicbir sey
degismemis.” Degismeyen sadece evler degil: INSANLAR DA:
Yabancilar yine sevilmiyor. 1930’larda 80 bin niifuslu Dessau’da
kac Yahudi aile vardi? Onlar terk ettiler buralari: ama yabanci
dismanhgr ve irkcihk terk etmedi. Bu ve benzeri kin ve nefret
gosterileri Uzerine ydnetmen nefretin ve kinin kaynaklarini
arastirmak ve bulmak istiyor. O zaman 6nce kendisinden
baslamak Uzere psikiyatrlara, yazarlara, gazetecilere, taksi
soforlerine, sokakta karsilastigi insanlara soruyor: NEFRET NE
DEMEKTIR? KiN NE DEMEKTIR?

-96-



KADIN SINEMASI

“Kendimizde kabul edemeyecegimizi &biriine yikmaktir.”
diyenler var. Ama bu “nefret etmek ve nefret edilmek” meselesini
tam anlamiyla agiklamaya yetmiyor.

Bayan bir oyuncu nefreti soyle tanimliyor: “Yasamimin motoru,
herkesten nefret ediyorum.”

Avustralya ve ABD arasinda mekik dokuyan, yasamini bu iki dev
Ulkede geciren yonetmen icin New-York, nefreti tasimamasi
gereken bir kent olmali: Clnkl ardi arkasi kesilmeyen bir gog
dalgasinin getirip getirip biraktigi gogmenler kitlesinin kenti. Ama
hosgori yok: Nefret &zellikle Siyahlara ve ispanyol kékenlilere
karsi elle tutulacak derecede giinliik yasamin parg¢asi. Yasamin ta
kendisi: Erkeklerle kadinlar birbirinden nefret ediyor. Nefret ve kin
orgitlenince irkgilik, fasizm ve nazizim doguyor. Irkgilik, nazizm ve
fasizm, kin ve nefretin Orglitlenmis bicimleridir: Savaslara,
cinayetlere, katliamlara yol acan.

Kendi disindaki her seyden ve herkesten nefret etmek. Bagka
Ulkelerden, baska uygarliklardan, baska kilturlerden gelenleri
sevmemek. Yasalara siginarak “yabancilari”, elleri ve ayaklari
kelepceli, agizlari banth “geldikleri (ilkelere iade etmek”.

Harlem’de nefretin somutlagmasi sadece rengi nedeniyle Siyah bir
soforiin katledilmesi olabilir. Kendi tavir ve davranisini yasal kabul
edilir kilmak icin nefret etmek. Hicbir aciklama yapmaya bile
ihtiyac duymadan. “Obiiri”niin yasama hakkini yadsiyarak
“kendine” yasama olanagi, yasama gerekgcesi yaratmak. KKK yazili
tisortleri tasimak. 1918 ve oOncesiyle sonrasinda Siyahlarin
katledilmelerini, katliamlari, lingleri dogallastirmaya kalkmak:
Diizenin icine girmis irkcilik ve nefrete dayanmiyor mu?

Kiliseler, dinler arasindaki nefret: “Beyaz Klise” “Siyah Kilise”ye
karsi.  Katolikler  Protestanlara. Katolikler  Ortodokslara.
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Hristiyanlar Mduslimanlara. Mdaslimanlar Hiristiyanlara ve
Yahudilere karsi.

Mitzi’nin dnemli bir yoni de irkgilik, dislama, yabanci diismanhgi,
nefret ve kinden s6z ederken Yahudilere de dokundurmasidir.
Ama oOnce bitln dinlere bindiriyor: Engizisyona, “Beyaz Athlar”
efsanesine ve buna dayanilarak olusturulan KKK’a.

Sonra elbette sira Siyonist harekete geliyor. israil’'de askerlere,
irkgilara sorularini soruyor. Biri kameraya bakarak aynen sunlari
soyliyor: “Fransa’da Le Pen cok haklidir.”

Fransa’daki irkgi, yabanci diismani, Yahudi dismani, fagist ve nazi
Le Pen’e bir Yahudi’'nin hak vermesi tarihin takla atmasi degil
midir? Nitekim Mitzi yorum yapiyor: “Kurbanlar artik cellat
oldular.” Filistin halkina reva gorulenlerin agiklamasini Mitzi béyle
yapiyor. Kudis’lin nasil askeri bir fetih gibi gosterilmek istendigini
anlatiyor. Gosteriyor. Yahudiler Yahudilerden Araplar Araplardan
nefret ediyor diyor. Nefret aslinda zayiflik isaretidir. Zayiflik
gostergesidir. Bireyselligin  bilince sokulmasidir, girmesidir.
Yoksullasmaktir. insanliktan ¢ikmaktir.

Yonetmenin sorusunu yonelttigi herkes nefretci de degil: Herkes
nefreti yasaminin “motoru” gibi gormuyor: Ne iyi ki: New-York’ta
ornegin bir asker “Hi¢ kimseden nefret etmiyorum.” diyor.
Filistin’de biri erkek oburi kiz iki cocuk “Nefret nedir bilmiyoruz”
diyorlar.

Yénetmen Almanya’da gérdiiklerinden, ABD, israil ile Filistin’de
duyduklarindan sonra artik hakli olarak bikmis olmali bir bicimde
“Artik evime dénmeliyim, kafami dinlendirmek i¢in.” Bir ask yuvasi
gibi dlzenledigi evine donilyor Mitzi: Irkciliktan, nazizmden,
fasizmden, yabanci ve yahudi dismanliklarindan uzakta...
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56 dakikalik uzun belgeselinde yonetmen 1989-1990’da diinyanin
birkag noktasinda nabiz yoklamasi yapiyor. 1959 dogumlu geng
yonetmen boéylece dinyanin “tarihi” korkuluklarindan timuyle
Ozglrlesmedigini tiyleri diken diken aktariyor.

Mitzi Goldman ydnetmen ve prodiiktor olarak ¢alisiyor. Uretiyor.
1987’de ilk belgeselini yaratti: Snakes and Ladders. Daha sonra
Austrailan Mosaic isimli bir televizyon dizisi yonetti. Sonra ABD’ye
gitti: Sinema konusunda ders verdi ve yazdi. Avusturalya’ya
donlsiinde Perth kentine yerleti ve Murdoch Unuversity’de
o0gretim Uyeligi yapmasa basladi.
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CRETEIL’DEKi TURKIYE

Bu belgesel fena sarsti: Yasanan tarih bosuna sanki: Madem ki her
sey su veya bu sekilde tekrar basina déniiyorsa! Cikip dolasmali
diyorum. Dolagmali ve karnimi doyurmali. Saat neredeyse bir
buguk oldu ¢linkd.

1985-86’da bir siire Creteil’de oturan biri olarak, o yillarin pesine
distyorum: O eve kadar gitmek, meydani gormek, glzel
havalarda 6nlindeki terasa birkag masa yerlestirilen o pizzacida bir
seyler atistirmak. Yapay “muhtesem” goliin kiyisindaki yoldan
yuriyerek ilerliyorum. Yapay Gol yazin baslibasina bir diinyadir:
Yelkenliler bile var: Al morlu (!) Kayak yapanlar da. Mart ayinin
glinesli ve hafif soguk glinlinde yapay gol yetim.

Max Ophiils sokagina variyorum.

Max Ophiils ismi bosuna secilmemis, sinema meraklisi bir kente
de bu yakisir. Ama pizzacinin yerinde yeller esiyor. Bir dakika o da
ne? “Suna Lokantas!” yaziyor levhada. Eeee o zaman bir bakalim
diyorum, belki sicak bir yemek, belki bir kuru fasulya pilav yemek
olanagi cikar. Terasta masa filan yok. Lokantaya giriyorum lokanta
degil sanki, bekleme salonu: Sicak yemek var mi diye soruyorum:
“Yok abi sadece doner var.” Doéneri girisin bir kenarindaki
bolimde gormistim. Standardize edilen ve tadi tuzu kalmayan
donerden yemeye hic niyetim yok. Tesekkir edip tam c¢ikiyorum
ki bir ses: “Vay hocam hangi rlizgar...” Bakiyorum:

Hasan: Kac¢ yil oluyor Fransa’ya siginali? Esiyle ve yeni dogan
cocuguyla: Bu zaman iginde Hasan islerini yoluna koymus, yanina
da bir kuzenini almis ve agmis dénercisini:
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“Sadece doner yetiyor hocam, bir de sicak yemekle filan
ugras(a)miyoruz. Bir donerimi yemeden birakmam.”

Artik elim mahkum: Hasan’in 6ksliz doyuran cinsinden bol kepge
donerini atistinyorum. Ayak Usti ve bir yandan da sohbeti
sirduridyorum. Son haberler, gazetelerde yazilanlar.

Hasan Ozgiir Yilmaz Giiney ile insan Yilmaz Giney isimli
kitaplarimi okudugunu soyliyor. Kitaba ve okumaya oldum olasi
meraklidir Hasan. O zaman diyorum yarin sabah sana ugrayayim
Kadin, Ask ve iktidar isimli kitabimdan bir adet hediye edeyim
diyorum. Hasan’in ille igeceksinleri tizerine demli bir ¢ayini da igip
tesekkir ediyor ve ¢ikiyorum. Belki bir saata yakin zaman gegirdim
lokantada: Memleket haberlerinin en tazelerini aldim. Hasan ve
ailesinden son haberleri de. Lokantasinin ismi niye mi Suna: Cinki
esinin adidir. Aleviler iste boyle sevimli insanlardir: Eslerinin ismini
lokantalarina takarlar. Bu da bir sevgi gostergesidir: Anlayana.

-101-



KADIN SINEMASI

SINEMADA DiN

Claire Devers, Mylene isimli filmiyle, ¢ocuk yastaki bir kizin dine
ilgi duymasini ve sonrasini anlatiyor. Kétii anlatiyor. Once filmin
hemen basinda bir otobiis sahnesi var: Mylene (filmin kahramani)
ve arkadaslari konusuyorlar: Once biri konusuyor sonra &biiri
aliyor sézu. Sirayla, ve biitliin bu sohbet tam bir sessizlik iginde
geciyor: Bir kere ¢ocuklar arasinda higbir konusma boyle olmaz:
Birkagi birden konusur. ikincisi otobiiste giiriiltiiden kendi
soylediginizi bile duyamazsiniz. Godard’i, “Yeni Dalga”y! gel de
anma simdi: Sinema yasamdan bu kadar da kopuk olamaz ki.

Sonra Mylene’in ana ve babasi son derece karikatiir bir Mayis 68
sonrasi ¢ifti. Vurdumduymazliklari bir yana, anaya hani ge¢ yasta
anne olmanin garipligini de yukliyor. Ve buna benzer fazlaliklar.

Mylene’in dine ilgi duymasi oykiisliine gelince bir saniye bile
inanamiyoruz. Her neyse anlatilan oyki su: Sinif arkadasi
Didier'nin Olimi Uzerine, kilisedeki toren ve topraga verme
asamasinda, gen¢ kiza “bir seyler” oluyor: hani cocukluktan
genglige geciste hep bir “arama” asamasindayiz meselesi var ya
iste o konu: Mylene’de kendini 6nce dinde arayacak. Okuldaki
papaz, okuldaki dine inanmis kiclik kiz cocugu, kilisede ¢ocuklara
yonelik egitim, kilisedeki koro, hayir isleri ve bir dizi dinsel faaliyet
gosteriliyor: Yoksullara yardimi unutmadan. Mylene bir yoksulu
alip evine filan da yerlestiriyor:

Evi dediysem evin icinde degil, bahcedeki “kiicliik evde”: Sonra
anne ve babasiyla catismalar: Aile durumlari ¢ok iyi. Bu arada
sevimli bir gencle tanisiyor: Ve O’nunla ilk kez ask da yapiyor,
yanilmiyorsam trenle ve okullu arkadaslariyla yazlik (m1 kislik mi)
dinlenceye giderken...
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Cekilmez bu filmin tek iyi yoni din meselesini ekrana tasimasi.
Fransa’da asiri sag, irkci ve yabanci diismani fasist partinin igcinde
ve cevresinde toplanan, siyasi ifadesini bulan Katolik entegrizme
dikkat gekmesi. Bunu, bir kiz gocugunun neredeyse dogal arayisi
biciminde sunsa bile: Yine de dinin ve dinsel faaliyetlerin kimi
kusurlarinin  teshirine olanak taniyor. Belki y&netmenin
o6zgec¢misinden kimi unsurlar da var bu hikayede. Ama sinema dili
ve anlatisi gercekten ¢ok koti.

Dinden s6z eden tek film bu degil: Festival’de baska filmlerde de
konuya deginiliyor: Norvegli bayan yonetmen Mona J. Hoel'in
Vuolgge Mu Mielde Bassivarrai (Kutsanmis Daga Benimle Gel)
isimli 8,30 dakikalik kisa filmi bir baska érnek: Norveg, isvec ve
Finlandiya’nin kuzey bdlgelerinde yasayan Laponlarin nasil
acimasizca zorla Hiristiyanlastirildiklarinin  dramatik anlatimu.
Boylece bir halkin dilinden ve kiltirel mirasindan c¢ekilip
koparildig1 da gozler 6nline seriliyor.

Sirbistanli yénetmen Mirjana Vukomanovi¢ de Tihovanje isimli
9,30 dakikalik kisa filminde, Danilo isimli bir din adaminin nasil
Ulkesinin gelecegiyle ilgilenmesine ragmen inzivaya cekilmeyi
tercih ettigini anlatiyor: “Huzur” icinde (filmin isminden) zamanini
dua ederek, sebze yetistirerek geciriyor ve dag basinda, tepesinde
ermis yasantisinda.

Hangi filmde oldugunu simdi iyi animsayamiyorum, birinde
kahramanlardan biri aynen soyle diyor: “Din adamlari bizim
dostlarimiz degildir.” Gercekten de oOyle: Gorliniste bizim
yanimizdalar sanki: Ama aslinda degiller: Cinki akillari baska
yerde. Cinkiu “patronlari” baska tirl{.

O gece metroya dogru giderken, esim yerde paramparca edilmis
bir kitapciga dikkatimi cekiyor. Bakiyorum ve kapagini okuyorum.
Evangile Selon Marc. Yunanca orijinalinden cevrildigi yazili metin
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Bibles Et Publications Chretiennes tarafindan yayinlanmis.
1995’de. Bu tiir brosur, kitapcik, dergi ve belgeleri iyi taniyoruz
artik: Clnki birgok mahallede “inanmiglar” kapi kapi, ev ev, bina
bina dolasip posta kutularini dolduruyorlar. Zilinizi galdiklari da
oluyor. Eger kapinizi agarsaniz size propaganda yapmaya hazirlar.
Kibarlik yaparsaniz bir hafta sonra yine kapinizi ¢alabilirler. Onun
icin en iyisi kadin olmalarina filan bakmadan kararli bir bicimde
“Bu islerle ilgilenmiyorum” demek ve bunu iyi anladiklarindan
emin olmak gerekiyor.

Metro girisinde kadinh erkekli sendikacilar, sendika militanlarn
bildiri dagitiyor: “Genglere is, egitimde kamu hizmetleri mesleki
egitim icin 23 Mart 1997 Pazar saat 11.30’da Paris’te ulusal gosteri
ve yuruyls” icin. Creteil’den gitmek isteyecek olanlara randevu
yeri de belirtiliyor: Topluca gidip topluca donebilmek icin.
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CUMARTESI 22 MART

Sabah metrolari dinginligiyle aksam ve hele gece metrolarindan
ayrilirlar: Ama yine de arada bir slirpriz olmaz diye bir kural da yok.
Karsimdaki su orta yash bayan &rnegin: Ustiinde kapusonlu
parkamsi bir palto, altinda pijamasiyla. Ayaklarinda terlikleriyle.
Ya “Artik yetti gayri” diyerek hastaneden firar. Ya da sanki sabah
kahvaltisinda esiyle veya cocuklariyla haftalik “hesabini kesmis”
ve evini terk etmis. Hircinhgl hala Ustiinde: Maisons-Alfort-Stade
istasyonunda iniyor: Once saga gidiyor. Sonra sola. Sonra yeniden
saga. Yonunu yordamini yitirmis/unutmus gibi. O inince saginda
kalan kadina bakiyorum: Otuz veya kirklarinda bir Antilles’li. Sakin.
“Ciddi roman” okuyor.

Son duraga variyoruz: Herkes iniyor. Saat 11.20

Once adini andigim diinkii Lokanta’ya ugruyorum. Hasan’a diin
s6z verdigim gibi, Kadin, Ask ve iktidar’dan imzali bir adeti
birakiyorum. iki satir sohbetten sonra oradan ayriliyorum. iki adim
attiktan sonra bir “amca”yla karsilasiyorum: inanmayacaksiniz
ama aynen soyle bir konusma geciyor:

-Selamiinaleykum.
-Aleykiimselam (!?) (Bu benim.)
-Komiserlige nereden gidiliyor?

Ne de olsa “amca”, Kastamonlu Hayrettin Bey, sanki benim
burada daha 6nce oturdugumu bildigi icin bana soruyor: Tarif
ediyorum. Ve amca o tarafa dogru yollaniyor.
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“UC ARKADAS”

Guney Kore filminin yénetmeni Yim Soon Rye 1960 dogumlu.
Sechin-Ku (U¢ Arkadas) ilk uzun filmi. Daha énce kisa filmler
yapmis. Seoul Universitesi'nde ingiliz edebiyati ve sinema
okuduktan sonra Paris’de Paris-7’den sinema diplomasini almis.

Bir suire asistanlik yapip sonra bizzat film ¢gevirmeye baslamis.

Bu film (¢ cocugun, g gencin hikayesi. Cocukluk, mahalle ve okul
arkadasi: Yedikleri, igtikleri ayri gitmeyen. Ve o yaslarinin 6zelligi
sonucu her seyi birlikte yapmak isteyen, birbirlerinden ayrilmayan
Uc arkadas, Uc¢ kardes. Liseyi bitirdiler bitirmesine ama hig biri
Universite giris sinavini kazanamadi: Nasil yasamali o zaman? Artik
okula gitmemek iyi bir sey. Ama zamani nasil doldurmali?:

Kim, takimin artisti, resimli romanlar ciziyor: Onlar satarak
hayatini kazanmak istiyor.

Kong, takimin siskosu, sabahlari ikina sikina uyanmaya caliyor,
babasi bir ise girmesi icin séyleniyor. Bir slire sonra, babasinin
bastirmasi semeresini veriyor: Kong bir videocuda is biliyor: Ama
akli fikri yemekte ve araliksiz videodan film izlemekte...

So takimin en “zayifi”, en ¢elimsizi, annesinin kuafor diikkanini
isletmek ve kuafor olmak istiyor. Ama babasi, alkolik babasi, engel
oluyor: “Benim oglum kadinlara mahsus bir iste calisamaz”.
Oglunun bir an 6nce askere gidip “vatan borcunu 6demesini” ve
“adam olmasini”, erkeklesmesinin, erkeklestiginin belgesini
almasini istiyor: Israrla.

Uc cocuk, tc¢ genc. ilk asklar, ilk ve zaman zaman, her zaman
dememek icin, platonik dizeyde kalan asklar: O yastaki gencleri
en cok ilgilendiren hep bir arada olmak, yalanlarina yalanlar
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katmak, bir-iki bira icmek, yemek, hicbir sey yapmamak ve
bilhassa sikilmak degil midir?

Calisma kosullar olduk¢a kotlidir: Kim’in resimli romanlarini
degistirerek yayinlamak isteyen Ug¢ kagitgi yayinevi patronu,
cocugun redetmesi lizerine, O’'nun konusunu ve “kahramanini”
calmaktan yine de geri kalmaz.

Orada veya baska bir isyerinde kayitsiz sartsiz itaat, akil almaz bir
disiplin, kiiflrle dolu emirler.

Gocuklar birbirine yardimci olmak istiyor ama diizen karsilarina
dikiliyor: Ya boyle yaparsiniz ya baska tirlisi olanaksiz! Size
yasam hakki yok!

Ana-babalarin konumu ise hig i¢ agici degil:

Birinin babasi surekli sarhos, dayak atiyor dizenli olarak: Esine,
kizina, ogluna: Kagan kurtuluyor. Clinki alkolik babanin kosacak
dermani yok.

Bir baskasi siirekli oyun basinda. Ve bunun esi de yok: Varsa yoksa
oglu Kim. “Sisko”nun ailesiyse “tamam”: Anne, baba ve epey
kardes: Hepsi obur: Dogal diyeceksiniz: Lokanta sahibi olursa
babaniz. Ve siz de ¢ocukluktan itibaren lokantada galisir ve yemek
yemek bir tir ibadet halini alirsa.

Gilney Kore toplumunda siddet ve uyusturucu oldugu gibi
gosteriliyor: Okulda, evde ve kislada dayak: Cinki cocuklar
“hayatta dikis tutturamayinca” 26 ay bile siirse kapagl orduya
atmaya karar veriyorlar: Ama bir tek Kim kabul ediliyor. Sisko
siskolugundan, So ise “efemine” bulunmasindan.

Filmin ilgin¢ yonlerinden biri, sadece erkek ¢ocuklari géstermekle
yetinmemesi: Ornegin kiz cocuklarinin da hirsizlik yaptigini, ¢alip
cirptigini  sergilemesi. Siddet kurbani kizlarin bizzat siddet
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uygulamalarini. Birkag kiz cocugunun kurdugu ceteler eksik degil:
Hem baska kizlari soymak icin hem de kimi erkeklere saldirmak
icin.

Filmde genel olarak kizlarin daha bilingli, daha islerin farkinda,
daha ciddi olduklari anlatilmak da isteniyor.

Erkekler ise nasil kurtulacaklarini bilmiyorlar: Resimli roman ustasi
Kim’in buldugu kurtulus yolu: Resimli romanindaki kahramani
aracihgiyla onerdigidir: “Su tabancayi yut, kursunlariyla birlikte,
sonra kafana estigi zaman osur ve bitln dinyayi yok et!”

Hikaye! Hadi canim sen de! Kimse O’nun “¢6ziimiine” inanmiyor
zaten.

Genglerin, cocukluktan genclige dogru ilerlemek isteyenlerin,
sorunlari her yerde birbirine benziyor: Evrensel boyutlu sorunlar.
Guney Kore’'ye bu agidan bakildiginda dyle “kaplanlik” bir tarafi
yok dogal olarak: Yoksul mahalleleri, kalkinmadan paylar
verilmeyen ve kendi hallerine birakilan c¢ocuklar: Kadinlar ve
erkekler. Yoksullukta ayrim yok.
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ASYA SINEMASI

1997’de Fransa’da Asya sinemasi riizgari esdi desem yeridir.
Festivaldeki filmler degil sadece. Festivalden 6nce ve hele sonra,
ozellikle nisan ve mayis aylarinda, pek ¢ok asya filmi gosterime
girdi. Bu arada 19 Martta baslayan ve 29 eyliile dek siiren “Japon
Sinemas!” toplu gosterisini de eklemek gerekiyor: Georges
Pompidou Kiltir Merkezi'ndeki toplu gosteride Japon
sinemasinin, klasikleri de iginde, iki yiz kadar filmi sunuldu:
Tayvan’dan gelen filmler de bu akima katildi: Ornegin Hou Hsiao-
hsien’in Goodbye South Goodbye isimli filmi, biri bayan ikisi erkek
Ug¢ gencin, macerali, vurgunlu, anlamsiz yasantilarini anlatiyor.

Japonya’dan yeni gelen filmler arasinda Takesi Kitano’nunkiler en
cok ilgi toplayanlar: Paris’te bir tiir “Takesi Kitano Hayranlari
Klub(i” dogdu denebilir: Daha 6nce Sonatine’le ilgi ceken Kitano,
bu kez Kids Return’la, yarinlardan umudunu kesmis gengleri
anlatiyor.Yarinlarini beklemeyen, beklemek istemeyen, yilizen
ama karsi kiyiya varacaklarini veya bogulup vyiteceklerini
bilmeyen, umursamayan genglerin 6ykusu: Birer kukla gibi yikilip
kalanlar.

Her bir yonetmen kendi késesinden buglinki gengligin, insani ve
cevreyi somirmekten bikmayan glnimiz kapitalizminin
defterinden sildigi gencligin, cocuklarin, kadin ve erkeklerin
acimasiz sonunu/serivenlerini/zorlu 6ykulerini aktariyor: Ailenin
artik  “gorevlerini” vyerine getiremedigini, klasik egitim
sistemlerinin yikildiklarini, toplumlarin paramparca oldugunu,
insanlarin kendi bireysellikleri icinde bogulduklarini gozler 6niine
seriyorlar. Biitin bunlari yillar dnce Nagisa Osima haber vermemis
miydi? Kompartimanlara ayrilan toplumlarin kendi bunalimlarini
kendilerinin yaratmasi ve kendi krizlerinde bocalamasini.
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O Japonya ki daha birka¢ yil 6nceye kadar kalkinma hiziyla
herkesin dikkatini g¢ekiyordu: Birgok (Ulke tarafindan 6rnek
aliniyordu: 1950’lerde % 7 civarindaki kalkinma hizi 1970’e dogru
% 10’a ulasti. Son yillarda, 1973 ve 1979’daki “petrol sokuna”
ragmen, kalkinma hizi yine de % 4 dolaylarinda. Elbette bunlar
rakamlar; ve ne insan unsurunu ne de gevreyi gdz dniine aliyor.

Japonya’da cevre kirlenmesi dramatik boyutlarda. Yalniz bu da
degil: iscilerin, din ve imparatorluga baghlik gibi unsurlar
kullanilirak, uysallastiriimalari, milliyet¢i nutuklarla ucuz Ucretle
calistirilmalari da animsanmali. Son yillarda medyaya yansiyan
yolsuzluklar, calip-cirpmalar ve nihayet Japon usuli mafyalarin
siyasetgilerle isbirligi Japonya tipi kalkinmanin gergek yuziini
anlamaya kismen yardim ediyor. Elbette bu kadar da degil: Yersiz
yurtsuzlarin, yoksullarin gozlerden irak tutulmasi icin 06zel
mahallelere hapsedilmeleri de belirtilmeli: Japonya’da yoksullarin
gettolardan disari ¢ikmalari yasak. Ama yine de zaman zaman
metro koridorlarinda, havaalanlarinin  “karin  bosluklarinda”,
karton kutularda yatip-kalkan insanlar gorilebiliyor.

Japonya kalkinmasi INSANI UNUTTU ciinkii. Bu kosturmaca iginde
Japon kapitalizminin kelpeteni arasina sikisanlar, kendilerini bile
unuttular: Artik ne insan gibi yemek yemek, ne insan gibi
dolagmak, ne insan gibi denize bakmak s6z konusu:

Denize bakmak: Denizin sesini dinlemek, dalgalarin gel-gitlerini
seyretmek, martilarin  ¢ighklariyla, kendini  unutmaktan
kurtulmak, clirimekten arinmak ve kisacasi YASAMAK.

iste mitevazi ve geng bir sinemaci Makoto Sinozaki bunlari
animsatmak istiyor: OKAERI isimli filmiyle. Okaeri, Japonca “eve
hos geldin” demek. Kasim 1997’de Paris’te gosterime giren filmin
ana konusu geng bir ¢iftin oykisa: Evleneli iki yili biraz geciyor.
Henliz cocuk yapamamislar. Neden mi? Cocuga bakacak zamanlari
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yok anlasilan. istek de yok: Kendilerini zor idare edebiliyorlar
clnku:

Takasi (Susumu Terajima isimli aktor) ilkokul 6gretmeni. Ve her
gece is donlsli, metroyla vardigi evinde yorgunluktan cani ¢ikmis
durumda, esiyle iki satir tath veya tatsiz laf edecek hali bile yok.
Tam bir iletimsizlik. Esi ise biitlin glinlinii evde gegiriyor: Ve biyuk
olasilikla evin butgesine katki ve bu arada ¢alisiyor olmak igin
teypten bir metin ¢ézlyor: Karan Yayinevi icin. Ama bu YALNIZLIK
oldiriir. Bu yalnizlik DELI EDER. Ve nitekim Yuriko (Miho Uemura
isimli bayan) “gariplesiyor”: Evden erken saatte veya gec saatte,
olur olmaz zamanlarda, ¢ikip “dolasiyor”: Esi meraklanip ne
yaptigini sorunca cevabi sudur: “Mumari” (telafuzunu yanhs
¢O6zimlemiyorsam): Yani? “Kol gezmek”: Belli mekanlara, belli
evlere kadar gidip “durumu denetlemek”. Bir evin numarasi yazili
levha birka¢ milimetre yana mi kaymis? Bakkalin levhasinin rengi
mi degistirilmis? Butlin bu “isaretler” haber vermek amacina
yonelik: Elbette “isaretleri” almasini bilenler igin: Yuriko, isaretleri
“alyor” ve “anliyor” ve esine de glivence veriyor: “Merak etme
ORGUT bize bir sey yapamaz.” Ve buna benzer seyler: Ornegin
“Dinki polisler ashinda gercek polis degil. Orgiitiin adamlari.
Silahlarindaki kursunlar mesela geri tepen cinsinden.” (1?1)

Sagmalamanin bir bigimi. Delirmenin, sizofreninin bir goriintlsu.

O zaman iste, gen¢ esini ihmal eden kocasi, umursamaz
konumunu degistiriyor, esiyle cok sevecen bir bicimde ve
yakindan ilgileniyor: Sokakta, hastanede ve evde.

Delirmeden kurtulmanin yolu mutlaka SEVGi ve ASK olabilir.
Ancak filmin basindan itibaren firsat ciktiginda gosterilen evin
girisindeki ve komsulara ait oldugu 6nerilen bos cocuk arabasiyla,
hastanede duvarda ve kameranin belli bir sire Ustlinde
yogunlastigi resim: Resimdeki anne ve ¢ocuk: COCUK YAPMAK. Ve
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Yuriko’nun daha birkag yil 6nceye kadar ki PIYANO meraki. Yani
sanat. Deliligi 6nlemenin/delilikten ¢ikmanin yollarindan bir kagl
olmal.

Yonetmen Beatles’in The Fool on the hill isimli sarkisindan
esinlendigini soyliyor. Filmdeki bayan kahraman Beethoven
hayrani. O halde filmde bombos sokaklar, fabrika bacalari ve dev
binalarla sembolize edilen kapitalizmin dayattig yokolmaktan,
yabancilasmaktan kurtulmanin yollari: Cocuk yapmak, sanatla
ugrasmak ve esini sevmek, esiyle ilgilenmek, onu yalniz
birakmamak. Filmde 6nerilenler bunlar.

Ve mutlaka su: Eslerinize verdiginiz s6zlerinizi tutunuz. Eslerinize
yalan atmayiniz.

Yonetmen, “Japonya’da herkes hasta. Ama kimse itiraf etmek
istemiyor: En yakinindakilere, en yakinlarina bile.” diyor. Filmde
Yuriko’nun hastaligini kabul ettigi ve hastaneye gitmeye peki
dedigi sahne bu acidan psikanaliz okutan bitiin okullarda
gosterilmeli.
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FLOATING LIiFE

Aile, ana-babayla g¢ocuklar arasindaki sorunlar Floating Life’da da
karsimizda. Bay ve Bayan Chan ile iki oglunun Avusturalya’da
yasayan kizlari Bing’e gitmeleriyle basliyor: Bu gitme ziyaret igin
degil: Gog icin. Gidis temelli. Hong-Kong’dan gidiyorlar. Aileden
blylk oglan orada kaliyor daha bir siire icin: evi satacak ¢uinki.
Ailenin bir Uyesi ise, blylk kiz, Minih’de: Bir Almanla evli. Ve
kizcocugunun  Cinceyi bilmedigi, 0grenmedigi icin ve
geleneklerden koptugu icin tedirgin.

Chan ailesi oldum olasi bir diinyadan digerine savrulmus: Dede ve
nine nitekim Cin Halk Cumhuriyeti’'nden (“Kita Cini”nden diyorlar)
Hong-Kong’a gelmisler: 1949’da. Ve ailenin diger genglerinin her
biri de bir kosede: Bu arada Kanada’ya gidenler de var. Gitmeye
adaylar da.

Baba Chan’in kimi arkadaslari Kanada’da yasiyor: Ve yasadiklarini
daha dogrusunu isterseniz “henitiz 6lmediklerini” birbirlerine
haber vermek igin ince bir yollari var: Her yil basinda yilbagi karti
gondermek.

Film “Evim nerede?” sorusuyla ve “evleri” tek tek takdim ederek
basliyor: Filmin bu bigcimde dekupaji yasam farkhliklari, aile
uyelerinden herbirinin bulunduklar Ulkeye/eve goére degisik
duygular icinde olduklarini géstermeye yariyor: Almanya’daki ev
evdeki Ug kisiyle, Avustralya’daki ev ve evdeki esle kocasi, Hong-
Kong'daki evde evdeki ana-baba ve g erkek cocuk ayni aileden
bile olsalar ayri durumlarda, ayri duygular icindeler:

Film zaten “Ben kimim?” “Benim kimligim nereden/nerelerden
kaynaklaniyor?” tird sorulart soruyor. Kimlik meselesinde
glinimizde belli bir karmasanin yasandigini ve bunun kacginilmaz
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oldugunu vurguluyor. Bugilin bunca gog, hareket, bunca git-gel
icinde hangi kimlik orijinal haliyle kalabiliyor? Hangi kimlik orijinal
halini koruyabiliyor?

Avusturalya’daki kizin, kimligini birakin kendini bile unutmasi
olasi: Uyusmayla, kendini, kimligini, dilini ve kilttrind yadsimayi
bilingli olarak karistiriyor ¢linkii: Ana-babasi ve iki erkek kardesi
varir varmaz onlari neredeyse bir giinden ertesi gline kendisine
benzetmek i¢cin hi¢ abartmasiz otoriter, fasizan vyollar
kullanmaktan geri kalmiyor.

Herkes ille “Avusturyalilar gibi” (?) olmali O’na kalirsa: Geleneksel
Cin yemeklerini yememeli vb.

Hong-Kong’da kalan ve evi satmak icin beklerken borsa
oyunlariyla, piyangoyla ve benzeri yollarla kisa zamanda zengin
olma firsatini da yakalamaya ugrasan bilylk ogul, ayni zamanda
yerel bir Kazanova: Ozellikle Kanada’ya goé¢mis okul
arkadaslarindan donenlerle iliskilere oncelik veriyor: Evlenip
Kanada’ya kapagi atmak icin. Ama kendisinden hamile bir geng
kizin gocuk distirmek zorunda kalmasi lzerine yasamina iliskin
“felsefi” sorular soruyor: Ornegin “Uc¢ saniyede bosalma igin
cekilen eziyete deger mi?” “Cenin bir saniye bile yasamiyor” vb.
Cunkl gocuk dusurildikten sonra onun gdmuilmesi sahnesi var.

Baska bir sahnede Hong-Kong’'da oliilere geleneksel bir ilgi
gosteriliyor: Yersizlikten olller yakildiktan sonra kemikleri
kavanoz ve kiplerde saklaniyor. Kemiklerin her yedi yilda bir
cikarihp temizlenmesi saygl isareti. Nitekim ana ve baba
Sydney’den telefonla ariyorlar: Ogul temizlik isini unutmasin diye.

Hayat dalgalaniyor: Pasifik Okyanus’u tarafinda: Rusya
Federasyonu, Cin Halk Cumhuriyeti, Hong-Kong, Giliney Kore,
Japonya, Tayvan, Avusturalya, Kanada ve ABD arasinda git-geller
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durulmuyor asla. Bir yuzyill 6énce Gliney Amerika’ya, Ozellikle
Brezilya, Arjantin ve Peru’ya go¢ eden Japonlarin, Cinlilerin ve
Asyalilarin  yuzii yine  Amerikalara ve glneylerindeki
Avusturalya’ya dondk.

Bu bolgede, belki diger bolgelerde oldugu gibi, belki biraz daha
fazla oranda, HERKES DOLASIYOR. Filmin mesaji bu: HEPIMIiZ
GOCEBEYiz. Hong-Kong'lular bir érnek. Baskalari da var: Baska
nedenlerle (lkelerini terk ediyorlar: Baska (lkelere, baska
dinyalara gitmek igin.

Filmi ve mesajini yonetmen Clara Law’in 6zge¢cmisinde bulmak
olasi: Macao’da dogan bayan yonetmen, ¢ocuklugunu Hong-
Kong’'da geciriyor. 1982’de Londra’da buluyoruz O’nu: National
Film and Television School’da 6grencidir. Orada 1985’de ilk uzun
filmini bitiriyor: They Say the Moon is Fuller Here. Sonra Hong-
Kong’a donlyor. Ve burada bir ¢ok film geviriyor. Her biri bir ¢ok
festivalde 6ddl alan filmler.

Floating Life da nitekim Creteil’de Juri 6diliini, en blylk odili,
ald1.
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SINEMA DERSI

Carpiciligiyla, estetik degeriyle ve igerigiyle Festival’de en fazla
dikkat c¢eken filmlerden biri Susan Streitfeld’in Female
Perversions’u oldu. Psikanalist Louise Kaplan’in Les Tentations
d’Emma Bovary isimli kitabindan esinlenerek senaryosunu bizzat
yazan Susan Streitfeld, kadin sinemacilara “Bakin ben boyle film
cekiyorum” demek ister gibi.

Filmin basindan sonuna her sey son derece iyi diizenlenmis:
Renkler, oyuncularin giysileri, blrolari, evleri, kitaplklar, o aman
aman avukat burolari. O verry yuppie oglanin blrosu, ultra
gelismis telefonu. Hepsi ve her sey:

Bas rol oyuncu Tilda Swinton bir icim su: Hafif “catlak” anlari da
dahil olmak lizere her zaman iki dirhem bir ¢ekirdek. Evlere senlik
bir yaratik. Kabuslari, krizleri, her seyi en iyi sekilde oynuyor. Ama
onca glzelligine, onca servetine ve rahatina (avukat ve buylk
olasilikla yakinda savci olacak) ragmen ruhunu kemiren bir korku
var: Cocuklugundan beri pesini birakmayan bir korku: Babasiyla ve
babasinin sertligiyle ilintili bir ruhsal olay/duygu mu yoksa? Bir
saniye bile inanamiyoruz bu olaya.

Buna inanamayinca bas kahramanin (adi: Eve’dir? Havva anamiz
olmasin sakin!) cocuksu krizlerini, erkek arkadasiyla dalasmalarini
ve avukatlik blrosunun asansériinde karsilasir karsilasmaz
yildirim askiyla vuruldugu “bayan doktor” (son derece seksi, bir
icim su daha, ve karsimizda glizeller giizeli Karen Sillas) ile ask
sahneleri, O’'nu arada bir reddetmesi, terslemesi de inandiriciligini
yitiriyor. Butdn bunlar yetmiyormus gibi bayan yonetmen bir de
kalkiyor Eve’in kiz kardesini cikariyor: Bir tlrli doktora tezini
bitiremeyen ve bunun da psikolojik (?!) zorlamasiyla
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kleptomaniye “yakalanan” ama asla yakalanmayan, veya
yakalandiginda avukat kizkardesinin yardima kosmasiyla pagasini
kurtaran orta yasl bayan 6grenci.

Bu da yetmiyormus gibi, bu kiz kardesin “kiraci olarak” oturdugu
mekandaki kadin ve oglu(mu) yoksa kizi(mi) ile iliskileri: Ve daha
binbir kisi daha.

BUtln bunlar Freud’u mezarinda sekiz belki de daha g¢ok
dondirecek wucuz psikanalitik “g6ziimlemelerle” anlatilinca
bayiliyoruz elbette: izninizle.

Peki o zaman nasil seyrediliyor béyle bir film: iste en biyiik
numara burada: Estetik gorintiler: Ozellikle riiya/kabus
sahnelerinin titizligi. Siklik. Dur bakalim ne olacak dememiz.
Oyuncularin top model diizeydeki gekiciligi ve filmin bilingli bir
bicimde modernligi segmesi.

Belli oluyor: Yonetmen bitin meslektaslarina ders vermek
niyetinde: Bakin kamerayi soyle de kullanabilirsiniz dedigini duyar
gibi oluyoruz, iki kadin arasindaki iliski de su da yapilmal dedigini
de: Hamak ta ask sahnesi; Fransizlara bir géz kirpma olarak
konulmus olmali “Le Minet Rouge” marka sarap ve onun igildigi
aman aman bir bardak: Kamera zuuuuuum yapiyor: Bardaga.
Kadinlar arasindaki kiskanglklar. Birbirlerine kazik atmalari. iki
kadin arasindaki iliskiyi bir tlr ¢ift gibi yasayanlara. Fransizlara ve
belki blitiin Avrupalilara bir de yasam dersi vermek: “Bir kadinla
bir kadinin bir ¢ift gibi yasamasi, sevismesi, ¢ikmasi devri bitti.”
diyor. Ve daha baska dersler. Eve nitekim ayni zamanda hem
kadinlarla yatiyor hem de erkeklerle. Bu da bir “yenilik”:
Lezbiyenlere/kadin escinsellere bir de burada bir mim
koydurtuyor. Erkek diismanligi devrini kapatiyor. Haydi ge¢mis
olsun!
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Toz pembe televizyon dizileri vardir hani, onlar gibi bu film.
Oyuncular “inandirici olmak” igin o kadar rol kesiyorlar ki sonugta
cok yapay bir sey cikiyor ortaya: inandirici olamayan.

Filmin ilging bir yoni zenginlerin de mutlu olamadiklarini
vurgulamasi: Bakin bu insanlar zengin ama mutlu degiller demesi.
Ayni glinlerde Paris’'te gosterilmeye baslayan Woody Allen’in
Herkes | Love You Diyor isimli filminin de bir mesaji buydu: Zengin
olabilirsiniz ama bu ille mutlu olursunuz anlamina gelmez. Hig
gelmez.
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“AYILAR”

Festival’in son saatlerindeyiz bugiin: 23 Mart 1997 Pazar gini
o6gleden sonra Grande Salle’da yapilan toérenle 6diller aciklandi.
Sahiplerine verildi. Odiil alan filmler bir kez daha gésterildiler.
Citron Amer’i ve Floating Life’i bir kez daha izlemek igin Salonda
kaldik:

Onlardan once “Kagitsizlar”in temsilcisi “agiklamalarini” okudu.
Hemen sonra televizyon kanallarindan birkaginda da daha 6nce
gosterilmis olan birkac dakikalik kisa filmde, italya, ispanya ve
Portekiz Ornekleri animsatilarak Fransa’nin da “Kagitsizlarin”
durumunu dizeltmesi, onlara oturma ve ¢alisma kartlari vermesi
isteniyordu. O tarihte Cumhurbaskani Jacques Chirac’in Millet
Meclis’ini feshedecegini ve erken secim cagrisi yapacagini
bilmiyorduk. “Surprizini” hemen hemen tam bir ay sonra yapti: 21
Nisan 1997’de. Segime gidildi ve segimleri Sol kazandi. Ama
kagitsizlarin bltlin sorunlari ¢6ziimlenmis degil. Bu ayri bir konu...

Saat 18.05: Filmleri izleme fasli bitti. Festival strlyor. Bu gece
buttin davetliler “féte”e/senlige davetli: Dans etmek igin.

Bizden bu kadar: Festival binasindan ¢ikiyoruz: Merdivenlerden
inip, yan taraftaki agach ve yapay gole dogru uzanan “parka”
yoneliyoruz. Hemen sagda, belediye binasinin birinci katinin
camlarina dayanmis bes veya alti genc, 6nlerinden elele tutusmus
olarak gecen iki escinsel bayana Glufff cekiyorlar: “Ayilar” burada
veya orada ayni kaynaklardan su icmisler besbelli.

Biraz otede “Maison de Jeunes”den miizik sesleri geliyor: Birkag
geng, cocuk bagirip cagirarak iletisim kuruyorlar, konusuyorlar...
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Saat 18.35: Soguk glines yapay golin arkasindaki yarikta batis
eylemini baglatti: Buz gibi bir glines altin tepsi bigiminde iniyor:
Yavas yavas iniyor. Pazar aksamlarinin tembelligi Ustiinde belli.
Golde kizil kiyamet. Karsi binalarin cam c¢ergeveleri kankizil:
Gunes paraliyor kendini belli.

Yolumuzu yuriyoruz: Yapay goliun kiyisindan. Bir ara hadi iki satir
oturalim diyoruz: Bu glines, bu kizillik, bu batis manzarasi bir tek
burada goriilebilir: Belki bir de Kusadasi’nda, Kale’de.

Oturdugumuz banktan basimi kaldiriyorum: Ve upuzun agacta
KUS YUVASI. Ve dalda bir kus.

Glnes iyice “altin tepsi”ye donlstu artik: Bir tarafi buradan
“6blrl tarafa” gidiyor. Gokyuzli paramparca. Mavilerini kizillar
aldi gotirdu: Yer yarildi ¢linki: Genis yuttu/yutuyor. Binalarin cam
cercevelerinde kizillhiklar siriyor: ISIK(LAR) BURADA KALDI
CUNKU.
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EPILOG

On giinde kirk kadar kadin yonetmenin enaz ylzyirmi oykisini
seyrettikten sonra kimi sonuglar gikarmak olasi, gelin bu isi birlikte
yapalim:

I- Fransa, ABD, Birlesik Krallik (ingiltere), Kanada Konfederasyonu,
Kanada Konfederasyonu’'ndan Quebec Federe Devleti,
Bulgaristan, Arnavutluk, Bosna-Hersek Cumhuriyeti, Rusya
Federasyonu, Cek Cumbhuriyeti, Hirvatistan, Macaristan,
Makedonya Cumhuriyeti, Romanya, Slovenya, Turkiye,
Yugoslavya Federasyonu, Yunanistan, Avusturya, Avusturalya,
Brezilya, Gliney Kore, Japonya, Finlandiya, Nikaragua, Norveg,
Yeni Zellanda, Hollanda, Tayvan, Zimbabve, Namibya, Arjantin ve
Cin: iste kadin yénetmenlerin temsil ettikleri devletler. Cok farkl
kalturler. Cok farkli kimlikler. Cok farkli hikayeler:

Farkl ama karsit degil. Her yonetmen kendini ve kendi kiltlrina
getirdi: Bu kesin.

Ama ayni zamanda kadina, kadinhk durumuna ve kadinlarin
mucadelesinde ortak noktalari da. Boylece kadin yonetmenlerin
sinemasinda kimlik meselesi ve kadinin konumu hakkinda bilgi
sahibi olmak olanagi bulduk. Hangi kabus, hangi trajedi olursa
olsun: Onlarin icinde bile insanlik yasiyor: Sinemacinin, kadin
yonetmenin gorevi iste bu INSANLIGI BULUP CIKARMAKTIR
ORTAYA: Ne pahasina olursa olsun.

Her glinllik yasamda, glinliik yasamin kosturmacasinda.

Savaslarda: Bosna’da, Zimbabve’'de ve baska noktalarda oldugu
gibi.
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Yasamak igin cesaret isteyen noktalarda: Brezilya’da, Portekiz’'de,
Avusturalya’da veya Hong-Kong’da.

[I- Son yirmi yilda kadin ydonetmen sayisinin arttigini gériyoruz: Ve
kadin yonetmenlerin yaptiklari film sayisinin da. Sevindirici bir
gelisme.

Fransa’da buglin yaklasik elli kadar kadin yonetmen, kadin
sinemaci/sinema ustasi bulunuyor: Kadin sinemaci sayisi artik bir
kac “onci”yle sinirli degil: Agnes Varda, Cleo de 5 a 7 ile glzel bir
ornek verdi: “Korku, tedirginlik uyanisin ‘motoru” olabilir” dedi.
Kanser korkusuyla “uyanan”, kendine gelen gen¢ bir bayanin
oykusu. Belki ayni zamanda dénemin kadinlarinin “uyanisinin” da
simgesiydi: Tasraliktan ¢ikamamak korkusuyla kadinlarin kendi
sinemalarini bizzat Ustlenmek istemesi. Agnes Varda “biyilk
ablalik” gorevini yine strduriyor elbette.

Artik Fransa’da onlarca gen¢ sinemaci kadin var: Claire Simon,
Catherine Corsini, Chantal Akerman (biraz daha eski kusak olsa
da), Catherine Breillat, Yolande Zauberman, Zaida Ghorade-Volta,
Judith Cahen, Virginie Guilminot, Brigitte Rotan.

Fransa’daki yeni kusak kadin yonetmenlerin ¢ogu, tamami
dememek igin, “okullu”: Fransa’nin veya Avrupa’nin veya ABD’nin
en iyi sinema okullarindan, fakultelerinden diplomali. Bir dnceki
kusakla aralarindaki en 6énemli farklardan biri burada.

Sadece Fransa’da degil, baska Ulkelerde de kadin yonetmenlerin
sayisinin arttigi belli: Bu yilki festival bunu saptamak olanagi verdi:
ABD, Avusturalya gibi Ulkeleri birakalim Tirkiye’den ornek
verelim: Nuran Sener, Cahide Sonku, Lale Oraloglu kusaklarindan
sonra buglin sinema yonetmenligini meslek olarak secen kadin
yonetmenler pek cok: Canan Gerede, Tomris Giritlioglu, Nesli
Colgecen, Tirkan Soray, Biket ilhan, Yesim Ustaoglu ilk akla
gelenler.
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Turkiye’de veya baska Ulkelerdeki kadin yonetmenler artik bu isi
bir meslek olarak yapiyorlar: Rastlantisal ve bir filmlik ydnetmenlik
donemi de kapandi.

llI- Kadin yonetmenler kadinlari anlatan erkek sinemacilardan
farkli bir anlatim uslubuyla yapiyorlar bu isi: John Cassavets gibi
“kadinlardan en iyi s6z eden erkek” yonetmenler de dahil,
kadinlar “arzu nesnesi” olarak gosterilmiyor. Veya sadece “arzu
nesnesi” olarak gosterilmiyor: Kadin artik kendi kisiligi icindedir:
Kendisi bizzat olayin/éykinin merkezindedir.

O zaman kadin yonetmenlerin oyunculariyla iliskileri de farkli
olacaktir. Farklidir. Yonetmenle aktor ve aktrisleri arasinda “yeni
tur iliskiler” kuruluyor o zaman. Catherine Breillat'nin belirttigi
gibi “Aktér manipule edildigi icin artik arzulanan olmaktan
cikiyor.” Ama Judith Cahen tam tersini soylliyor: “Aktér manipule
bile edilse yine de arzu edilir.” Kadin yénetmen igin kadin erkek
esitligi olmal ama bu esitlik tipatiplik anlamina da gelmemeli:
“Egalité » esittir “uniformité” sonucuna gidilmemeli.

Kadin yonetmenin, Fransa baglaminda soyliyorum, ilging
yonlerinden biri de, filmleriyle Paris disina ¢ikmalari: “Paris’ten
cikmalari”: Artik tasra kent ve kasabalarina, koylere, kirlara
gidiyorlar: Nice’e, Fransa’nin glineyine...

IV- Kadin sinemacilar HER KONUYLA ILGILENIYORLAR: ille
kadinlara 06zgli 6zel bir avlanma alanina hapsetmiyorlar
kendilerini. Her konuya bakiyorlar: Kadin bakisiyla elbette.

Festival boyunca gosterilen filmlerde saptadik: Brezilya’da neo-
liberalizmin yarattig yeni yoksullar ve sorunlari, medyalarin
siddet cigirtkanhg), vahset, kapitalizmin bizzat siddet yaratici
niteliginin gosterilmesi.
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MURDER and murder’de kadinin siyasete bakisi s6z konusudur.
Kadinlar siyasete mutlaka agirliklarini koymali.

Savas ve sonrasinin getirdigi sorunlar yumaginda kadinlar pek ¢ok
filmde anlatildi: Burundi ve Ruanda’da, Bosna-Hersek ve
Yugoslavya’da en dramatik boyutlariyla.

Savaslarda igfalin “kimliklerin o6lduridlmesi amaciyla bir silah

olarak kullanildig1” ispat edildi.

Kadinhk durumu, kadinin ana ve/veya babasiyla iliskileri, kadinin
cocuklariyla, cocuklarin ana-babalari ve toplumla iliskileri,
celiskileri ve catismalari da yansitildi, gdsterildi, anlatildi.

Kadin yonetmenler her konuyla ilgilenmek zorundalar: Clnki
bizzat kendileri de bu konular icinde yasiyorlar. Toplumsal
kokenleri itibariyle bu meselelerin gébegindeler: Kadin sinemaci
sayisinin artmasi burada devreye giriyor: Daha c¢ok sayida kadin
yonetmen demek her cevreden, her toplumsal kdkenden kadin
yonetmen demek: O zaman herkes kendi meselesini, meselelere
kendi bakisini da BIRLIKTE GETiRIYOR: Cesni burada ilginglesiyor:

Gelinen vyer, ait olunan kimlik engellenemez bicimde filmlere
yansiyor: Ait olunan mahalle (banliyoler ve binbir sorunlari: Paris
ve cevresinde, San-Paulo ve gevresinde...), kent, bolge ve llke,
sahip olunan kimlik, halk, toplumsal kdken (is¢i olmak var,
ogretmen olmak, memurluktan gelmek var...).

Bunlarin hepsi mutlaka su veya bu bicimde filme, sinemaya
yansiyor. Gécmen bir aileden ¢ikan, banliydde biylyen ve irkcilig
teninde duyumsayan kadin yonetmenin bu konulara bakisi
mutlaka YASANANLARDAN KAYNAKLANACAKTIR: Hele, kimi kadin
yonetmen icin oldugu gibi, “Film yapmak 6zgirlesmekse”.
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Artik olaylarin analizi, olaylar bizzat yasayanlar olmadan
yapilamaz asamada c¢linkdi. Fransa’da 1996’nin sonunda ve
1997’nin basinda yeniden yasanan Kagitsizlar toplumsal olayinda
ornegin kadin yodnetmenler birinci mevkideydiler: Catherine
Simon onlarin filmini yapti. Bir ¢ogu onlari desteklemek igin
yuridu, dilekgeler imzalandi. Sinemalarina aktardilar bu konulari:
Kimliksiz birakilmak tehlikesini, bu tir sorunlar karsisinda “tarafsiz
kalinamayacagini” da. Clnkl bircok kadin yonetmen igin
SINEMADA HERSEY DAHA GERCEKTIR. Gergek olmalidir. CUNKU
YASAM SANATTIR. SANAT DA YASAM.

V- Kadin sinemacilar kadin-erkek iliskilerine, kadin-kadin
iliskilerine, ana-cocuk, cocuk-aile iliskilerine farkli yaklasiyorlar. Ve
sanki bu konular 6ncelikle ele aliniyor. Ama kadinlar her konuda
film yapiyorlar.

Kadin-erkek iliskilerinde genel olarak DUELLODAN vazgegilip
DUOYA varildigini saptamak olasi. Catismadan, ahenkli, uyusum
icinde yasamaya/olmaya varildi gibi. Kadin ve erkekler uyusum
icinde ikili bir orkestra kurabilir artik.

Cocukluga, ana babalarla cocuklar arasindaki iliskilere bakis son
derece gercekci: Tek c¢ocuklu ana veya babalar/”aileler”
gosteriliyor: Parcalanmis aileler de. Ve bitlin sorunlariyla. Ana
ve/veya babalarin “istifa etmis” halleri de: Guney Kore'den
Fransa’ya bitin toplumlarda benzer ve ortak meseleler bunlar:
issiz ana-babalar, issizligin umutsuz biraktigi gencler, yaslilar,
kadinlar ve erkekler. Kimi filmde bu durumlardaki ana ve/veya
babasinin sorumlulugunu UGstlenen cocuklar gosteriliyor: Rosine
de oldugu gibi. Mylene de oldugu gibi. “U¢ Arkadas” daki gibi.

Cocuklukta yasanilanlarin, yasanilamayanlarin etkisinin genclik
yillarinda ve/veya daha sonra mutlaka etkili oldugu konusunda
israrli gosteriler de var: Freud’iin bu diinyadan gectiginin ve
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gecerken iz biraktiginin ispati: MURDER and murder’de, Female
Perversions’da ve daha bir kaginda.

Ama oOzellikle ABD yapimi iki yapitta: Cocuklukta ana ve baba
sevgisi, ana ve baba sevgisizliginin etkileri, ¢ocuklarin agzindan,
gozunden, hafizasindan bu tir olaylarin nasil yasandigi,
duyumsandigi acisindan aktariliyor. 44 Yasinda ve hala “anasinin
kuzusu” bir erkek Ornegi: Valley Girls’de. Basit kafali, hafif
“lsUtuk”, cahil ve yasa(ya)mayan bir “insan”.

Cocukluga, ana babalarla cocuklar arasindaki iliskilere alayci ve
sempatik yaklasim da eksik degil: Citron Amer’de oldugu gibi.

Her yonetmen kendi gergegini sinemasina tasiyor.

Cocuklar, giiniimizde yasanan siyasi, ekonomik ve toplumsal alt
ust oluslarda, zelzelelerde kendini arayan kusak olarak
yansitiliyor: Cocuklarin/cocuklugun bitmez tikenmez derdi degil
mi bu? Kendini aramak: Ben kimim? Nereden gelip nereye
gidiyorum. Onemli olan her halde bu “durumun” ¢ok uzun
sirmemesi. Ve sorularin yanitlanmasi.

Kadin yonetmenlerin kadina/kendilerine bakisi da elbette farkli:
Erkek yonetmenlerin kadina bakisindan:

Femme-fatale, fahise olgusu yok veya varsa bile gercege daha
yakin.

Aldatan kadin yok veya varsa bile erkegin bakisi gibi tek yanli degil:
Suclayicl ve mutlaka kadini algaltici/kliclltiich boyutlarda degil.
ilkel kadin diismanligini aramayin burada.

Feminist kadinlarin filmlerinde ayrica ille erkek diismanligi da yok.
Homophobia olgusu azaldi. Veya tarihe karisti. Kimi lezbiyen
cevrelerde belli bir “musterisi” yine de olsa bile. Erekek iktidarina
karsi ve “Erkeklerin Penislerini Kesmek icin Dernek” (“SCUM”)
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ornekleri eksik degil. Ama bunlar artik bir miktar folklorik nitelikte
kaliyor. Kadinlar, en azindan kimi kadin, kendi “erkek dismanhg”
saldirganliklarindan bizzat kendileri de korktuklari gibi.

Kadin yonetmenlerin filmlerinde ¢alisan kadina ve sorunlarina yer
veriliyor mutlaka ama yine de yeterli oranda degil: is yasamindaki
kadinlarin sorunlari Gzerinde yeterince durulmuyor. Veya bu
olaylar nasil olsa halledilemiyor yaklasimi egemen. Birkag filmde
emeke¢i kadinlara ve sorunlarina deginildi: MURDER and
murder’de oldugu gibi.

Kadin filmlerinin en o6nemli o6zelligi tasralikla, konformizmle
cepheden miicadeleleri. Cehaletle, kendini begenmislikle
savasiliyor: Bu acgidan Fistful of Files ve Valley Girls en basta
anilmali: Ozelikle “kalkinmis” ve “zengin/cok zengin” llkelerde
bile cahilligin egemenligini vurguladiklari icin. istediginiz kadar en
pahali giysilere biriniin yine de cahil kalabilirsiniz dedikleri icin.
Ve bunu ispatladiklari igin: 16 yasindaki kiz ¢ocugunu dini
kaygilarla okula bile gondermeyen bir anne: 1990’larin
dinyasinda yasiyor: Olabilir mi? Zengin ve cahil. Ve bilhassa
mutsuz insanlar resmi gegcitidir bu.

Cehaletin kaynagi olarak din Gzerinde 6zellikle duruluyor: Yeni
Zelanda, Avusturalya ve Fransa’da Katoliklik, ABD ve ingiltere’de
Protestanlik, Tiirkiye ve cevresinde islam, baska cografyalarda
digerleri: Dinle hesaplasiliyor. isa’yla da. Katolik entegristlerle de.
Avrupa’da en seksist lilkelerin Katolik kiiltlirden esinlenen Ulkeler
oldugu belirtiliyor. Kadin, erkek iliskilerinde dinin agirhg da,
dinlerin kadina olumsuz bakisi da.

VI- Kadin yonetmenler her konuda film yapiyorlar. Siddet ve
polisiye filmler hari¢. Simdilik. Toplumdaki, aile icindeki siddeti
elbette konu ediniyorlar. Ama kadin yonetmenlerin Rambo
tipinde bir film yaptiklari heniiz goériilmedi.

-127-



KADIN SINEMASI

Kadin yénetmenler toplumdaki, aile igindeki siddeti gosterirken
bunun medya tarafindan abartilarak aktariimasini elestirmeyi de
ihmal etmiyorlar: “Clnki yasam bir seyir degildir. Yasam ¢lnki
oyun degildir.” O zaman siddete ve siddetin medya tarafindan
“somurilmesine” karsilar.

Kadin yonetmenler siddetin baska bir bigimi olan irkgihg ve
dislamaciligi da teshir ediyorlar.

Savaslari ve savaslarin kadin tzerindeki tahribatini da. Ozellikle
igfal konusunu: Clnki kadinlarin igfali halkinin tarihinin de
igfalidir. Geleceklerine ipotek koymaktir. Gelecegini, gengligini
katletmektir.

Bu bakimdan kadinlarin yasadiklari olaylari hemen kaydetmeleri,
baska kadinlarin yasadiklarini hemen filme almalari ORTAK
HAFIZANIN KORUNMASI GOREVINI yerine getirmektir. 1990’larin
basindan bu yana Avrupa ve Afrika’daki savaslar, soykirimlarin
béylece tutanaklari saklaniyor: ibret olsunlar diye.

Bu cergevede nazilerin Yahudileri ve Cingeneleri / Romlar /
Romanlari katletmelerinin de birkag filmle yeniden giindeme
getirilmesi hafizamizi, ortak hafizamizi yitirmemek igin yararh.
Nazilerin kadinlari nasil “bastan ¢ikardiklari”, nasil aldattiklari ve
nasil kendi o6rgitleri igine aldiklarini da unutmamak gerekiyor. O
kadinlarin bir kismi glinimizde yasiyorlar ve sanki o olaylar
unutmus gibiler: Oysa o rezilliklerde onlarin da sorumluluklar
bulunuyor.

VIl- Kadin yonetmenler yasadiklari caga taniklik ediyorlar: Bir
yandan cevre kirlenmesini, insanlarin mutsuzlugunun kaginilmaz
olarak bu diinyanin sonunu getirecegi saptamasiyla kotlimser bir
sonuca ulasanlar, 6te yandan bu hep boyleydi ve boyle slirecek
diyenler.
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Kapitalizm binbir sorun vyaratiyor: Pek cogunu c¢ozemeden
birakiyor. Ciriiyor: icinden ve muhtesem bir bicimde. Ve bu
¢lriime daha epey sirebilir. Bu arada bugiinin zenginliginden
yararlanan yuppiler eksik degil: Ama onlardan gosterilenlerin de
mutlu olmadiklari anlasiliyor: Sahte bir modernlik, sahte bir
mutluluk ve gergek bir kabus.

Dur durmak bilmez gogler de elbette konu ediliyor filmlere.
insanlarin, kadin ve ereklerin hareket halinde olmalari: Dogalari
geregi. Yoksa hepimiz gogebe olarak mi dogduk? Herkes dolasiyor:
Hele Cinliler, Ruslar: Hemen her filmde onlara ve goclerine
rastlamak olasi...

Bitlin diinya hareket halinde: Bir kez daha: Kuzey gilineye inmek
istiyor. Bati Doguya gitmek. Dogu Batiya siginmak umudunda...

Ama bir Gzintl egemen bitln bu git-gellere: Onun igin belki bu
hareketlenmeye en uygunu fadodur: “Fado c¢lnki UGzlintiden
sanki bir umuttan s6z eder gibi bahsetme olanagini veriyor.
Uziilmeyi bilmek, cile cekmek, sevmeyi de bilmektir ¢ctinkii.”

VIll- Kadin erkek arasinda hala ¢ok agir bir esitsizlik yasaniyor.
Cinsler arasinda tutarl, adil bir esitlik icin siyasi iktidar belirleyici
bir rol oynuyor. O nedenle kadinlarin siyasete agirliklarini
koymalari sart.

Ancak kadin yodnetmenlerin kadinin siyasetteki roli ve vyeri
konusuna heniiz yeterince ilgi gostermedikleri saptaniyor. Aslinda
herkes kadinlarin siyasete katilmasindan yana. Kimi feministler
hala siyasetin tukaka oldugunu savunsa bile. O zaman kadinin
siyasetteki yeri ne olmalidir sorusunu sormak gerekiyor: Dengeli
bir katilimsa dengeli katiimdan ne anlamak gerekiyor? Kota mi?
Tam esitlik mi?
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Bugiin Avrupa (Ulkelerinde bile kadinlarin meclislerde ve
hikimetlerde katilim oranlari arasinda bulyk farklar bulunuyor.
Ornegin isvec, Norveg, Danimarka ve Finlandiya gibi iilkelerde
meclislerde kadinlarin temsilci orani % 30 ile % 40 arasinda.
Hikimet dizeyinde isve¢ ve Norve¢’'te kadin ve erkek sayisi
birbirine esit.

Giineye dogru indikce oran azaliyor: Ornegin Belcika’da % 15-16
kadar. italya’da % 15 civarinda. Fransa’da ise % 10’u biraz gegiyor.
Bu durumda kadin ydnetmenlerin siyasete daha c¢ok ilgi
gostermeleri yararli olabilir: Filmlerinde ve bizzat.

Elbette kadin ydnetmenler kimi toplumsal konularda dilekge
imzalayarak, gosteri ve yuruyuslere katilarak yurttaslik gérevlerini
yerine getiriyorlar. Ancak siyasi partilerde c¢alismak veya
calisanlari anlatmak da 6nemli rol oynamaya aday: Daha cok
sayida kadini siyasete ¢cekmek igin.

Bircok Ulkede kadin milletvekilleri, bakanlar, basbakanlar ve
cumhurbaskanlari film konusu olacak kadar ilgi cekici degil mi?
Sadece Eva Peron mu sinemaya uyarlanabilir? Siyasetgi eslerinin
yanindaki kadinlar da, esleri yaninda bizzat siyaset yapanlar da.

IX- Kadinlar bugiin sinema diinyasinda sadece yonetmen olarak
degil, prodiiktér ve dagitimci olarak da etkindir. Sinema
diinyasinda senaryo vyazari olarak, yonetmen olarak, elbette
oyuncu olarak calisan kadinlar ve baskalari bugiin bizzat kendi
sirketlerini de kurdular.

Bu arada kadinlarin kimi dalda cogunlukta olduklarini da
saptiyoruz: Ornegin Fransa’”da montaj alaninda kadinlar
cogunlukta.

Turkiye’de uzun zaman seslendirme alaninda ¢ok Unla kadinlar
calisti: Adalet Cimcoz en bilineni.
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Kadinlarin sinema sanayiinde etkinligi artiyor. Bu kesin.

X- Kadin sinemacilarin filmleri artik dar feminist gevreleri asti,
aslyor. Bu silre¢ kar topu ornegindeki gibi gittikce blylyor,
gelisiyor, genisliyor. Hem kadinlar bizzat herkesi ilgilendirecek
konulara el attiklari icin. Hem her tirli konu artik herkesin
dikkatini gektigi igin.

Kadin yonetmenlerin erkek egemen sinema anlayisini
zorlamasiyla herkes onlarin bakis agsini da merak ediyor. Kadinlar
sinemada kendilerine boylece daha genis olanaklar buluyorlar.
Yeni kapilari zorluyorlar, agiyorlar.

Kadin yonetmenler de yaratiyorlar: Yaratmak igin film gekiyorlar.
Dustnuyorlar.

Kendilerine, cevrelerine, bize, topluma, kadin erkek, ¢ocuk ve
bebeklere BAKIYORLAR.

Gordiiklerini, saptadiklarini, bize GOSTERI-YORLAR: Gérebilmek
isteyenlere elbette.
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