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CATHERINE VE GERARD

Catherine Deneuve ve Gerard Depardieu Paris’te bulunduklarinda
yemeklerini Fouquet’s’te yerler. Sadece onlar degil, Fransa
sinemasinin butlin taninmiglari ve taninmamuglari.

Unlii Champs-Elysees Caddesinde Zafer Taki’na iki adimlik lokanta
Fransiz sinemasinin “kantinidir”. Ama siz siz olun “kantin” lafina
kanip iceriye adim atayim demeyin. Clinki palto, ¢ceket, pantolon
bile yetmez hesabi 6demeniz igin.

Sadece pahaliliktan degil. Hamam bdcekleri ve 6lmus sinekleri
yuziinden de. Agiklayalm:

1993 Aralik basinda is miufettisleri “bir ihbar lzerine” lokantayi
“ziyaret” ettiklerinde az daha kilglik ve buyik dillerini
yutuyorlardi: Patates cuvallarinda 6lmis sinekler, mutfakta en
olmayacak yerlerde hamam bdécekleri. Ve dahasi da var:

Noel ve yeni yil senlikleri icin getirilen, ve elbette misterilere
“taze” diye sunulan “foie gras” (Kaz cigeri ezmesi. Havyarin
amcasioglu. Pahali mi pahalidir) megerse “surgelé” imis
(dondurulmusmus).

Lokanta patronlari yargilaniyorlar artik. 12 Ocak 1994'teki
durusmada istenen ceza: 250.000 Frank para cezasi ve iki yil hapis.
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(O giinlerde heniliz 6roya ge¢gmemistik.) Yapilan anti-reklam da
cabasi.

Artik Catherine’i gormek istiyorsaniz Musee d’Orsay’daki
sergilerin agilisini tavsiye ederiz. “Gege”ye gelince O’nun nerede
karsiniza ¢ikacagini garanti edemeyiz. Alinan haberlere gore
Germinal yakinda Tirkiye tv’lerinde gosterime giriyor. En iyisi, bu
durumda, filmi izleyip Depardieu’yi madenci roliinde
selamlamak. Hadi kolay gelsin, bu filmi sakin kagirmayin. Film
degil rock.

(21 ocak 1994)
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YAGMUR YAGDI

Fransa’da birkag haftadir, kdylller, giftgiler ve sendikalar “Yandim,
bu yil yine kuraklik olacak, tGrlnlerimiz yanacak.” deyip yeri gégu
inletiyordu. Cevre Bakani devreye girip vatandastan “suyu idareli
kullanmasini, arabalari igme suyu ile yikamamasini, gigeklerin sik
sulanmamasini” vb. rica ediyordu.

Vay sen misin yagmur isteyen?

Bir yagmur bir yagmur sorma gitsin: Bir glinde bir aydakinden fazla
yagmur yagdi. Koyliler ve ciftciler senlik yapti. Sehirliler camura
batti. Paris ve bolgesinde bircok evi, isyerini ve fabrikayi su basti.
Paris’in en zengin semtinde, Champs Elysees’de ve hatta
Cumhurbaskanligi Sarayinda elektrikler kesildi. Yollar yarildi,
arabalar pike yapti. Can kaybi yoktur. Zarar ziyan coktur. Siddetli
yagmur, yollarin, kaldirimlarin ve kanalizasyonlarin pisliklerini
tasiyip, Seine nehrine dokiince butin baliklar karaya vurdular,
Seine nehrinin ylzinl balik olileri kapladi...

Bu sel felaketi 25-26 Mayis 1992’de cereyan etti. Hemen sonra
Seine nehri temizlendi. Uzmanlar gerekli midahaleyi yapip baska
yerlerden baliklar getirdiler: Seine dingin ve alisiimis halini aldi...
Turistlere ayip olmasin hani.

Gel zaman git zaman 1995 basinda Paris muhabirlerinden biri
selden fena ilhamlanmis olmali, aynen sunlari yazdi: “Seli bile
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glizel Paris. Paris’te hiiziin de yasanir, seving¢ de. Dogal afetler bile
fazla etkilemez bu kenti estetik bir boyut kazandirir. Fransa’nin
baskentini sel aldi. (...)” Vesaire vesaire.

Sevindim dogrusu:

Seine nehri baliklarinin ve biitlin Parislilerin, zengin ve yoksullarin,
yersiz yurtsuzlarin, bltlin baldirt ¢iplaklarinin Tirkce gazete
okuma aliskanliklari olmamasina.

(3 haziran 1992 ve ilaveten, “ilham” gelir gelmez: 9 Subat 1995)
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ANDRE, MITLER YIKILIYOR

André Malraux’yu ilk esi Clara’dan dinlemeli:

“Ne ugak pilotlugu canim. Ugak kullanmayi bilmiyordu ki pilot
olabilsin!”

André’nin en yakin arkadasi, yazar Paul Nothomb tamamliyor:
“Otomobil bile kullanmayi bilmezdi. Hatta yasami boyunca bir
bisiklet bile kullanmadi.”

Malraux’nun ispanya Savasi sirasinda ucgak filosu komutanligi bir
efsanedir. Bir uydurma. Ama Cumhuriyetcileri 1936’dan itibaren
destekledi. Onlara ugak verilmesi igin Fransa Halk Cephesi
hikimetinin  degisik  bakanlarinin ~ kapilarini  asindirdi.
Cumbhuriyetcilere destek bulmak icin ABD’lere kadar gitti. Birgok
toplantida nutuk atti. Ama bunlar ayni zamanda Malraux
efsanesini yaratmaya da yaradi.

Malraux’nun yasamindaki efsane ve aldatmaca, 23 Kasim 1996’da
KULLERININ Pantheon’a transferinde de saptandi: Yirmi yil 6nce
oldiglinde cesedi, istegi ve inanci Uzerine, yakildi. Killeri, son
yillarini kedileriyle tek basina gecirdigi konaginda, bir kavanozda
saklaniyordu. Bu O’nun Cin uygarligina, uzakdogu inanclarina
yakinhgiyla ilgili olmali... anlatilanlara inanilirsa.
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Ama killerin Pantheon’a transferi sirasinda “cesedi” sanki tabut
icindeymis gibi alti askerin omuzlarinda tasindi ve dort kedi
heykeliyle gevrili katafalka kondu. Torenin daha gekici ve daha
etkileyici olmasi icin TABUT tercih edildi. KULLERDEN s&z
edilmedi. Bu arada bir gilinlik gazetenin Paris “muhabiri”
Fransizca bir gazeteden aynen cevirdigi ve kendi imzasiyla
yayinladigl “yazisinda” Malraux’nun “MEZARININ” transferinden
sOz etti. Burasi Paris Babo her sey mimkdin.

Malraux slrekli bicimde bizzat kendi efsanesini yaratmaya
cabaladi. 1920’lerde Cin uygarliginin hayrani olarak 6nce Cin’de,
sonra Kambogya ormanlarinda dolasti. Bu arada bu uygarligin en
glzel heykellerinin baslarini “kesip” ¢almak tzereyken yakalandi
ve bir sire hapis yattl. Fransa hikimetinin araya girmesiyle
birakildi. Ama Malraux, Cin’de kominist ayaklanmaya ve devrime
katildigi dedikodusunun vyayilmasina bizzat katkida bulundu.
Mao’ya belki “Uzun Yirlyus” fikrini de verdi (!) Malraux, o yillarin
bircok aydini gibi afyon cekti. Belki “modaya uymakti” amaci. Bu
arada Cin Kominist Partisi‘’nden insanlar da tanidi. Bunlari son
derece etkileyici bir bicimde ve kardeslik iliskilerini 6ne gikararak
La Condition Humaine’de anlatiyor. Ama higbir zaman bizzat Cin
Devrimi’ne katilmadi.

Khemer heykellerinin baslarini nasil “kestigini”, nasil asirmaya
calistigini da anlatiyor: Les Conquerants’da (Fatihler diye
cevirebiliriz).

Ama efsanelerin derisi sert oldugu icin Malraux’un heykel
hirsizhigi, maceraciligi unutuluyor. Unutturuluyor. Unutulmasi icin
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epey gayret te gosteriliyor. O’nun devrimci ve hatta somirgecilige
karsi oldugu iddia ediliyor. Dogru degil:

O kadar ki o vyillarda ve daha sonra da “MODELI” T. E.
Lawrence’dir. Daha ¢ok Lawrence d’Arabie ismiyle taninan ve
Birlesik  Kralhgin/Biylik  Britanya’nin/ingiltere’nin  stratejisi
uyarinca Araplari Osmanlilara karsi ayaklandiran, sonra ingiliz
mandasina teslim olmalari igin ugrasan “ajan”. Yirminci ylzyilhn
basindaki gliya “James Bond”...

Malraux, Fransa’ya 1920’lerin ortasinda dondiginde ilk yapitlar
ve yazilari slirrealisttir. O yillarda ¢link(i Paris’te aydin cevrede,
Breton ve arkadaslari belirleyici konumdadirlar.

1930’larda, Malraux, PCF'e (Fransiz Komunist Partisi) yakindir.
Defalarca SSCB’ye gider. iscilerle toplantilarda atesli nutuklar atar.
Kararli antifasisttir. Bu baglamda ispanya’da Franko darbesi
tizerine Cumhuriyetgiler safinda miicadele etmek icin ispanya’ya
gider ve Cumhuriyetcilerin diplomasi islerini Gstlenir. Miicadeleyi
daha genis kitlelere yaymak i¢in Espoir’t (Umut) kaleme aldi. Ve
filme cekti: 1937’de...

Cok para kazandi Malraux. Kazandigini Fransa’da yatirdi.

Malraux, ikinci Savas yillarinda Fransa’yi isgal eden Nazilere karsi
DIRENIS icinde yer aldi. Once Orta Fransa’da sonra Alsas-Loren’de.
Savas sonrasinda kaderi general Charles de Gaulle’tGnkiyle
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kenetlendi. Dogrusunu isterseniz Malraux bizzat kendisi kaderini
General’inkiyle kenetledi. Bugiin sadece generalin “Kultiir Bakani”
olarak animsaniyor. Oysa 1946’dan itibaren generalin partisinin
Propaganda Sorumlusudur/Sefidir. Ve partinin sozclsudur.
1958’de general askeri darbe ittirmesiyle iktidara gelip, hemen
sonrasinda Besinci Cumhuriyeti kurdugunda yaninda hep
Malraux’yu goriyoruz: Nitekim 1958’den 1969’a, yani generalin
siyaseti birakmasina kadar Malraux, “KULTUR IiSLERINDEN
SORUMLU DEVLET BAKANI”dir. Sadece “Kultir Bakani” degil.

Malraux'nun bu vyillari O’nun De Gaulle ve yandaslarinca
enstrimanlastirilmasina/aletlestiriimesine denk diistiyor. Nitekim
23 Kasim 1996’daki torende, cumhurbaskani Chirac’in, Generali
tanik gosterip, Malraux igin “O ne sagcr ne solcudur,
Fransa’dandir” demesi 6nemli. Bu tanim Malraux’ya uyuyor.

Buglin bile “kendi” Malraux’larini bize “satmaya” ¢alisiyorlar.
Oysa bu Malraux artik ne ispanya Savasini destekleyendir. Ne de
Direnis’teki “Colonel Berger” (Albay Coban. Siirini goézardi
etmemeli! Clinkli Berger hem ¢oban hem de “6nder/yolgosteren”
anlamina geliyor.)

O kadar ki Malraux Cezayir'de ulusal kurtulus micadelesi
verenlerin sesini duymadi bile. O kadar ki Cezayir'deki iskenceler
vesilesiyle kilini bile kipirdatmadi. Generalin Devlet Bakani olarak
“gorevini yaptl”: Ama Jean Genet’nin Les Paravents’ini savunmak
icin Meclis’te nutuk atti. Acik kapilara da tekme! Atar! Kolay
clinkd.
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Malraux, artik saga ve milliyetgilige teslim olmus bir adamdir: 30
Mayis 1968’de, 6grencilerin ve isgilerin gosterilerine karsi Fransa
tutucularinin diizenledigi karsi gosterinin en basinda Malraux
bulunuyordu: Firsatiniz olursa bu gosterinin  videosunu
izlemelisiniz: Malraux ah! Sag kolunda Michel Debré ve O’nun
hemen yaninda da Maurice Schuman: Fransa tutuculugunun,
tarikatgihginin en ondeki isimleri. Nihayet Schuman, 23 Kasim
1996’da, Chirac’tan 6nce konusup “dostunu andi”. An-ar.

Malraux on bir yil Kaltdr isleriyle ugrasti. Bu arada, de Gaulle’in
ve Fransa somurgeciliginin c¢ikarlarini savunmak igin dinyanin
“ilerici” saydig1 bitilin liderlerini ziyaret etti: Hayrani oldugu Mao
basta, Nehru ve digerlerini de: Fransa ile islerin (ticaretin filan
yani) iyi yirimesi icin yeni “kopruler” atti. Atar!

Malraux 75 yillik 8mrine ¢ok sey sigdirdi. Glinahin boynuna. O’nu
sadece sanat konusunda yazdiklariyla ve romanlarindan genglik
eserleriyle anmak isterim: iste bir-iki 6rnek:

“Fasizme karsi en iyi, en etkileyici ilag YARATICILIKTIR.”

Veya su: “Fikirler, disiinmek icin degil yasama gecirilmek icin
yaratildilar.”

Yasamak, serliven ve yazmak icin kosturdu. Siyaset yapti ama
siyasetci olamadi. Yasamini tek basina noktaladi.
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O’nu anarken Partizanlarin, Nazilere karsi direnenlerin su tlirkis(
en guzeli:

“Yoldas dlsersen eger, meraklanma: Karanliklari yarip,
karanliklari desip gelen bir yoldas yerini dolduracaktir mutlaka.
Siperini bos birakmayacaktir: Silahin asla yerde kalmayacaktir. Sen
Direniscisin ¢linkii. Sen Partizansin, sen iscisin, sen Kéyliisiin
¢linkd.”

(24 Kasim 1996)
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FRANCiS BACON: GERCEGIN VE YASAMIN
SIDDETI

Francis Bacon’un, “yirminci ylzyihn en blylk ingiliz sanatgisinin”
retrospektifi, Paris’te Georges Pompidou Kiltiir Merkezi’'nde 27
Haziran 1996’da basladi. 14 Ekim’e dek siiriiyor. izlemek, yeniden
izlemek, hayran kalmak, derin dislincelere dalmak, “bu da nedir
ki?” diyebilmek icin daha birka¢ glinimiz, birka¢ haftamiz var.
insana yapilan, reva gériilen, zorbalik ve siddet tablolarinda.

Peki insana kim zorbalik yapiyor: Elbette toplum: Kapitalizm. Ama
Bacon bize bunlari béyle apacik anlatmiyor: insan viicutlarini,
insanin yizidnli (“hic sevmem vyizi” diyor) deforme ederek.
Bicimini alabildigine bozarak. Ama aslindan yine de bir seyleri
saklayarak.

Bacon’u en ¢ok ilgilendiren “agiz ve bastir”. Tablolar “gorintiler
konsantrasyonudur”: “1946 Resmi” Bacon’u en iyi anlatandir:

Bir kapkara masa, bir kapkara “agiz”, aslinda sadece sivri, sipsivri
disler ve cepecevre etler. ET ve KASAP. Bacon, aynen sunlari
belirtiyor:

“Ortadaki aslinda bir tir diktatordiir ve etlerle, kasap diikkaninda
oldugu gibi asil etlerle, cevrilidir.”
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1946 ingiltere’de ve baska (Ulkelerde diktatorliklere Kkarsi
aydinlarin ve sanatcilarin en ciddi micadele yillaridir. Bacon da
oradadir: “Tablolarima bakarken diinyaya bakiyorsunuz.” demesi
bosuna degildir. Bizden animsatmasi.

Resimlerine, tablolarina sakin “siirrealist” (gercekistl) demeyin.
Hem Bacon alinir ve size “Gergegin, yasamin gorintilerini
giziyorum” der. Hem de zaten sirrealistlerin sanat alaninda
burunlarindan kil aldirmadiklari 1930’larda, ilk resimlerini
sUrrealistlerin bir sergisine génderdiginde resimleri aynen iade
edilmistir. Clnkl “ustadlar” karari verdiler: “Resimleriniz
surrealist degildir.” Ferman onlarinsa, gezmek Bacon’undur: O da
boyle yapar. Ver elini Paris, Berlin, Madrid...

Bu bir tesadif degildir, Picasso’dur O’nu en ¢ok etkileyen: 1928’de
Paris’te ilk Picasso tablosuyla sarsilir. Ve kendine gelir. Kendini ve
resim Uslubunu bulur. En bilyik sokudur bu. Ve bu tarihten sonra
GERCEGIN GORUNTULERINI CiZMEYE KARAR VERIR. Saka degil
hakikat!

Bacon’un atdlyesi O’'nun “fildisi kulesidir”: Tam anlamiyla bir
KAOSTUR ATOLYESI: Ustiiste yigili kitaplar. Yerlerde siiriinen icki
siseleri, bos kutular ve akliniza gelebilecek her tirli karman
¢orman, toz ve c¢oplik. Duvarlarda birka¢ abstrait/soyut
resmini/tablosunu gérebilirsiniz. Ciinkii adetidir: ilk renklerini
duvarlarinda dener. Zaman zaman atolyesindeki tozlari,
birikintileri, renklerine/boyalarina katar: Tablolari boyle olusur.
Kaos dedik ama 6yle basibozuk bir kaos da degil: Nitekim kendisi
ne diyor: “Mikemmel bir bicimde diziinlenmis bir kaos.”
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Eskiz yapmadan, dogrudan dogruya tabloya nakseder. Su “genis,
derin ve akil almaz bilincalti isimli okyanustan” gelenleri: ESKi
METODLARIN CANI CEHENNEME .

Evet eski metodlari asla kullanmamasiyla taninir Bacon: “Kendi
metodumu deneylerle, yanilmalarimla, yeniden deneyimlerimle,
hatalar yaparak bizzat buldum” demesi bundan.

Deneyim O’nun icin surekli risk almaktir. Kendi kendini tehlikeye
atmaktir. Bacon’a gore, sanatgi ve gergek yaraticinin tanimidir bu.
Yoksa “akademisyen olurdum” diyor. O’nun aklindaki
“akademisyen” bir tlir devlet memurudur: Her seyi yasalarla
dnceden belirlenmis bir yaratik. YARATICI DEGIL: YARATIK.
Devletin yaratigl. Kravatini eksik etmeyen asla.

Bacon “ligclemeleriyle” Gnlldir. “Polis 6nlinde, cepheden, sagdan,
soldan” fotolar cekilmesini taklid ettigi/Ti’'YE ALDIGI portrelerini
de anmak gerekiyor:

Diinyayi kaplayan siddetin, her giin ve her giin televizyonlardan,
radyo ve gazetelerden aktarilan siddetin aldigi boyutlardan sonra
O’na nicin resimleriniz, tablolariniz ZORU VE SIDDETI aktariyor
diye sormayin ve kimileri icin “cekilmezdir” demeyin sakin. Yaniti
hazirdir ¢ciink:
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“Herkesin resimlerimi sevmemeleri benim igin bir mutluluktur. Ve
bunca siddet, zulim, baski ve somiri onlinde baskasini da
beklemeyin ~ benden:  Cinkii  tablolarim  GERCEGIN
GORUNTULERIDIRLER.”

Yineliyorum. Ama anlamak ve hafizaya yerlestirmek igin sart.
Clnkd Bacon’un tablolarina siradan birer resim gibi bakamayiz.
“Dogal olarak optimistim” diyor. Ama bunca barbarliktan sonra
“Hicbir sey konusunda derinden optimist degilim” diye de ekliyor
hemen.

Bircok tablosunu begenmedigi icin yok eden pek ¢cok ressam ve
pek cok sanatgli vardir: Bacon onlar arasinda blyik olasilikla
birinciligi alir. Clinkii énce kendisi icin ¢iziyor. Once kendisi igin
yaratiyor. Ve begenmediklerini hemen “yok ediyor”du.

Ve eger glinlinlzden birkag saatiniz kaldiysa gidin Bacon sergisine:
Seyredin. Ve c¢iktiginizda, eger c¢ikabilirseniz, diinyayi, olaylari
yaratanlari ve insanlari artik baska GOZLERLE, géreceksiniz
mutlaka.

Yasamin ve gercegin siddetini neden c¢izdigini ve metodunu daha
yakindan 6grenmek icin Bacon retrospektifi vesilesiyle Fransizca
yazilan veya Fransizcaya cevrilen bircok yapittan biri secilebilir.
Onerim sudur:
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David Sylvester ile yaptigl soylesileri iceren kitap: Fransizcasi:
ENTRETIENS AVEC FRANCIS BACON, Skira Yayinlari, Cenevre,
1996.

David Sylvester ressami en iyi taniyanlardandir. Bacon lizerine
baska kitaplar da yayinlandi. Tam zamaniydi.

(15 Eyldl 1996).
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HEYKELLER SOKAKTA

Mayis 1968’in  “ihtilalci” 0Ogrencilerinin sloganlarindan en
bilinenlerinden biri “sanat sokaklara”, “muzeler sokaklara”ydi.
Zaman iginde burjuvazi kendi “cocuklarinin” sloganlarina sahip
ciktl. Dogal: Clnkl bu arada zaten “ihtilalci bebeler” de “tatile”
cikmislardi.

Sonugta kimi sanat eseri &nce metrolara “indiler”. indirildiler. Kimi
sergi acikta, sokak ve caddelerde, meydanlarda ve bulvarlarda
acildi. Burjuvazi ¢cocuklarinin sloganlarina sahip ¢ikip, onlari, hem
sloganlari, hem de “bebelerini”, evcillestirdi.

Ve sokakta, caddede, bulvarda sergi agmak artik “moda oldu”:

iste Paris’in en {inlii ve ahim sahim caddesi Les Champs-Elysees de
sergilerle adini yeniden yeniden duyuruyor. Son 6rnek Mayis
1996’da baslayan ve sezon sonuna dek siirecek olan sergi: ADI:
“LES CHAMPS DE LA SCULPTURE”: HEYKEL TARLALARI.

Place de la Concorde’dan basliyor ve Matignon caddesiyle
Franklin D. Roosevelt caddesinin birlestigi noktada sona eriyor:

Concorde Meydani’'nda, vakti zamaninda Misir'dan araklanan
Dikilitas mavi, masmavi 1siklar icinde: Sanki hala Misir'dan,
iskenderiye’den, denize indirilmesinden bu yana baslattigi
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“ylzmesini” strdariyor. Ve hemen altinda Leger ve Klein’den
birer eser bulunuyor. Daha sonra 19. yuzyilin sonu ve 20. ylzyilin
basindan  giinimize en tannan ve en “saglam”
heykeltraglarin/yontucularin  yapitlari  sergileniyor:  Agikta.
Ucretsiz.

Boylece Paris batlin yontucularina SAYGISINI da sergiliyor:

Ayni zamanda son derece turistik bir yatirim.

Cunkl Paris’e gelmek icin bir neden de boylece vyaratiliyor.
Tasradan ve bitin Avrupa’dan.

Sunu da eklemek gerek: Paris’lere yolunuz diserse bu sergiyi
mutlaka gezmelisiniz, izlemelisiniz. CUnklU boylesi bir sergi her
zaman bulunmaz: Rodin’den baslayan ve bir anlamda O’nun
etkisinde kalan, 6grencilerinin ve 6grencilerinin 6grencilerinin ya
da “mirasgilarinin” ve izleyicilerinin eserleri pes pese siralanmis:
Gunlmuzde televizyonlarin esiri olmus, sanatin goézle bizzat
“dokunulur” olabilecegini unutmus, insanlarin bizzat ve
DOGRUDAN DOGRUYA SEYRETMEYi YENIDEN OGRENMESINI
IZLEMEK bile kazang. Hele kiiciik cocuklarin heyecanla bir yapittan
digerine kosmasi.: TELEVIZYONLASMAYI ASMAK biraz da boyle
olur.

Dahasi Giacometti’'nin “YURUYEN ADAM”1 sizi de mutlaka
costuracaktir.
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Picasso’yu artik saymiyoruz: Cok tanindig icgin.

Ama Cezar’in yapitlarini ve hele kadinlarin sevincini ve kadina
“Cirkin bile olsan dalgani ge¢, hayatini yasa, kendini ispat et” diyen
Niki de Saint-Phalle’in  OZGURLESMIS KADINLIK yapitlarini
mutlaka anmaliyiz.

Sergiyi, vaktiniz olursa eger, bir glindiiz gbzlyle gezin. Bir de gece:
Heykellerin her birinin kendine 6zgl 1siklandirilmasi iginde...
Lokum. Bir parmak bal.

(24 Mayis 1996).
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KANADINDA MAVISI

Paris’in en merkezi mekani, yoksa kalbi mi demeli? iste
Beaubourg. Tirkgesi: Glizelkent olabilir icabinda.

Bu mahallenin en carpici binasi ise elbette Centre Georges
Pompidou’dur. 1974’de vefat eden Fransa cumhurbaskaninin
adina saygi olsun diye boyledir ismi. Ama adi geceni ne basbakan
ne de cumhurbaskani olarak sevmeyen Fransalilar ve Parisliler,
mekana sadece Beaubourg demekle yetinirler! Adam olana ¢cok
bile. Clnki Pompidou Mayis 1968’de basbakan, daha sonra
Charles de Gaulle’un yerine cumhurbaskani olarak herkese
sevdiremedi kendini.

“Bizimkiler”, yani Tahir, “Kugik” Ahmet, Mehmet Aglayancerit,
Hogir, Ramo, Ercan, Fatma, Ayse, Elif, Glinseli, Umut icin buranin
adi “Borulu Binadir”. Nokta.

Haksiz da degiller: Clink{i yapildigi sirada en modern ve en goz alici
olmasi igin, mimari en “devrimci” malzeme ve yéntemleri kullanip
insa ettirdi bu binayi. Nitekim o yillarda mimarisini begenmeyen
Parisliler (laf aramizda Parisliler mutlaka tartisacak bir konu
yaratirlar, yoksa bu “hayatin tadi mi olur?”) kotiilemek igin
binanin adini “'usine a gaz” koyverdiler: Gaz fabrikasi. Bu da
Parislilerin “sakasl1”.
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Bu cevre ve bu binayl severim misadenizle: Arka tarafindan
vardiginizda ¢linkli, binanin hemen vyani basinda, parking
girisindeki alanda gulvercinler surekli gosteri halindedirler:
Taklacilari bile bulunur aralarinda. Ve kanatlarinin mavisi zaman
zaman binanin mavisiyle ahenk haline gelir. Ve “ucabilirsiniz” siz
de onlarla: Hem glivercinlerle hem de binayla. Ama litfen takla
atmaya merakhlar varsa ceplerini 6nceden bosaltsinlar: Cunki
sonra havada ne olacagi bilinmez...

Binayl severim evet: Clnkii 6ninde ve arkasinda Paris’in en
bitirimleri ile, polisleri, Giniformali ve sivil, kose kapmaca oynarlar:
Arka tarafinda hapgilar, esrarcilar, eroinciler ve her tirli kottlik
adamlariyla yoksullar nébettedirler. On tarafinda ise bir yandan
sihirbazlar, “gostericiler”, g6z boyayicillar, mduzisyenler
seyirliktirler. Ote yanda cafelere ve ucuz isi lokantalara sirtini
dayayan kesler biraradadirlar: Bir tir insanhk drami gini birlik
oynanir buralarda: Polis onlari arada bir toplayip gotirir: “Kimlik
kontroli” deyu. Onlar sonra cikar gelirler yine. Ve alisiimis
yerlerini kaparlar tekrardan. Maksat “aile” olduklarinin “bilincine”
varmak: Paris, insanlik drami, hirsiz-polis oyunu ve daha neler
neler turistlere sunulur: BU DA UCRETSIiZ. Sadece turistlere de
degil elbette. Ve Glizel-Kent oluverir Seyir-Kent:

Bitirimlerin, keslerin sirt dayadiklari binalardan birinde Yugoslavya
Kaltir Merkezi bulunur: Ve “Bosnal” diye tutturan giliya yeni
filozof B.H.L. ve yandaslari bu binayi bir ara isgal bile ettiler:
EYLEM! Sonra aylarca bina oninde, iyi aile kizlari ve oglanlar
“nobet tuttular”: Parislileri ve turistleri “Sirplarin vahseti”
konusunda uyarmak icin... “Harikal!”, “Mutis!” Ne cesaret ama!
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Binanin dniinden varirsaniz bu siralar mithis bir insaat durumuyla
karsilasacaksiniz: Clnklii onarim, bakim ve yineleme isleri en
hummal bicimde siriiyor birka¢ haftadir.

Ama ne makinalarin glriltlsu, ne ¢evrenin ana-baba glini havasi,
ne hirsiz-polis kose kapmacalari, binanin 6n cephesinde kirmizi
neonlarla(?) “le cinema turc”i gérmenizi engelleyebilir. Saginda
daha bulyik harflerle ve mavisiyle “Amerika fotografyasi” (foto
sanati) yazsa bile.

Evet, mutlaka duydunuz: Burada, bu binada, “Salle Garance” da
“tirk sinemas!” toplu gosterisi yapiliyor: 17 Nisanda basladi. ilk
donemi 22 temmuza dek siriyor. Sonra araya yaz dinlencesi
girecek. Daha sonra ise ikinci dénem baslayacak: 18 eylilden 14
ekime kadar.

Birkac giin mi desem, birka¢ hafta mi desem, senligin baslamasi
vesilesiyle Tirkiye’nin butin glinlik gazeteleri ve hele kiltir
sayfalari konuya epey yer ayirdilar. Kose yazarlarindan acilisa
davetli olanlar kaleme sarildilar: Kimi “tlrk sinemasinin
cikarmasindan” kimi “kusatmadan”, kimi “firtinadan” kimi
“bilmemneden” s6z etti. Aman aman. Cocuklugundan beri Paris
bolgesinde yasayan ve artik Fransizcay bilbl gibi konusan onyedi
yasindaki Tahir bu ise cok sasirdi: “Abi bu yazarlar Tirkiye’deki
savas durumunu boylece itiraf ediyorlar sanki” dedi. Kiltirel ve
her halkin sinemasinin sirasi gelince yapilan boylesine sevimli bir
toplu gosteri icin bu denli “askeri” terimlerin tercihi manidar.
Analizi acik.
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Bu terim ve sozclklerin barbarligl, yersizligi disinda “tlrk
sinemasinin” ne kusatmasi s6z konusudur. Ne g¢ikartmasi. Ne de
firtinasi. ilk giinlerdeki tantana ve “sefer” bitince, “davetliler”
Ulkeye donince, Salle Garance dogal ve alisiimis gérinimini
kazandi yeniden: Sinema severler, Turkiyeliler, Fransalilar ve
yollari buralardan gecen turistler bir bilet alip film izliyorlar: Hele
Yilmaz Giney’in filmlerini gérmek isteyenler. Ama ne Oyle
“firtina”, ne de dyle bir “kusatma”. Unutmamak gerek ki Paris’te
her hafta baslayan, birkac¢ hafta veya birkag ay siiren baska bircok
senlik de var. Paris her gece elli bin koltuk sunuyor seyircisine.
Meraklisi igin Paris her gin “Senliktir”. “Ustam” o6yle dememis
miydi?

Ama ylzden fazla, “turk filminin” birden sunulmasi elbette
onemli bir kilturel olay. Elbette bu isin bitin yikinG tasidigini
bildigimiz, sinema hayrani, yillardir Cumhuriyet’te ve baska yayin
organlarinda sinemay! sevdirmek ve sinemayl savunmak igin
elinden geleni yapan Mehmet Basutgu’yu kutluyorum. Ama kése
yazarlarinin abartmalarinin da altini ¢izmek gerekiyordu. Hele
birkagi Paris ziyareti sirasi ve/veya sonrasi kaleme aldiklari
yazilarinda tek tek isimler verip “tesekkir etmekten”, ne
yazdiklarini ve nigin yazdiklarini bile unuttular. Ayni gazetede, ayni
gln, bir sayfada bir kdse vyazari 6rnegin, “tek afisini bile
goremedim” tlirl seyler yazdi. Birka¢ sayfa otede ise baska bir
kose yazari “bltln Paris afislerle donatiimis” diyebildi.

Olcii kagirildi yani.
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Oysa mutevazi olmak gerek: Adi gegen Kiltlir Merkezi’nin Sinema
Bolimuinln yillardir slirdlrdigi toplu gosterilerde bu yil sira
Turkiye’'ye geldi. Simdiye kadar gergeklestirilen toplu gosterileri
siralayalim: Alman sinemasi, Danimarka sinemasli, Yugoslavya,
Gurcl, Polonya, Meksika, Kanada, Ermeni, Kore, Yunan sinemasi...

Ve bunun abartilacak bir tarafi yok: Ama bizim yazarlarin konumu
aynen: Gormemisin bir oglu olmus ¢ekmis ¢lkinl koparmis
hikayesi. Agir olun be hemseriler!

Senligin  basarisini, bitiminde toplam seyirci sayisi da
belirleyecektir mutlaka: Simdilik sunu soylemeliyim: Kuiltlr
Merkezi sorumlulari bu konuda ¢ok umutlu olmadiklari igin, “ttrk
sinemasl!” toplu gosterisini gorece “6li sezon” olarak bilinen “yaz
sezonuna” koydular. Herkes biliyor ki sinema icin en iyi sezon “kis
sezonu”dur: Yani ekim-ocak arasi, veya ocak-nisan veya mart-
temmuz arasi... Nitekim gecen yil dizenlenen Yunan Sinemasi
toplu gosterisi 22 martta basladi, 24 temmuza dek stirdi.

“Tuark filmleri” toplu gosterisi vesilesiyle Salle Garance’a giden
koridorda bir de sergi bulunuyor: Film afisleri, film fotolarindan
olusan.

Foto ve afislerde hemen dikkati ceken Yilmaz Gliney. Oynadigi,
senaryosunu yazdigi pek cok film gosterimde. Bunlarin yaninda
bizzat yonettigi veya senaryosunu yazdiktan sonra hapishaneden
yonettigi filmleri de gosteriliyor.
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Toplam yiz kadar film arasinda Yilmaz Gliney’in bizzat yonettigi
veya Zeki Okten ya da Serif Géren’le birlikte yarattigi toplam sekiz
film izlenebildi: Seyyit Han, A¢ Kurtlar, Umut, Agit, Arkadas, Yol,
Saru, Dasman.

Ali Ozgentiirk, Omer Kavur ve digerlerinin de en se¢cme filmleri
gosterildi.

Her film ayri glin ve ayri seanslarda Uger kez seyirciye sunuldu.

Keyfimiz yerinde. Mutluyuz

(18 Mayis 1996)
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ARAP SINEMALARI/FILMLERI UCUNCU BIENALI

Arap sinemalarinin zenginligini, c¢esitliligini bir kez daha
izleyebilmek igin iyi bir olanak: Her iki yilda bir Paris’te Institut du
Monde Arabe tarafindan diizenlenen Arap Filmleri Bienali 21
Haziran 1996’da basladi. Fas, Cezayir, Tunus, Misir, Filistin,
Libnan, Suriye ve Irak sinemalarindan segme kurgu, belgesel ve
¢izgi filmler gosteriliyor. Filmler orijinal versiyonlariyla ve
Fransizca alt yazili sunuluyor.

Arap sinemasinin en iyilerinin filmlerini izlemek olasi: Ornegin
Mona Hatoum, Michel Kammoun, Leyla Assaf, Nasser Fakih,
Akram Zaatari ve Michel Khelifi gibi. Kimi seans sonrasinda
yonetmenler ve oyuncularla film konusunda tartismak da mimka.

Arap sinemalarinin UGnli ustalarina, oyuncularina saygi veya onlari
anmak icin se¢cme filmlerinden olusan 6zel bolimler var: Bu yil
ornegin Leyla Murat icin bir bélim bulunuyor. Ayrica Misir gizgi
filminin kuruculari, dnctleri Frenkel kardesler icin de.

Belgesel Filmler bolimiinde Cezayirli ve Filistinli kadina ve
miicadelelerine iliskin filmler dikkat cekiyor. Cezayirli kadinlarin
FLN (Ulusal Kurtulus Cephesi) oncaliginde ulusal kurtulus
savasina katilmalari ve daha sonra islami kurallara gore ailenin ve
kadinin konumunun yeniden diizenlenmesi Uzerine, kadinlarin
toplumsal, ekonomik faaliyetlerinde ve aile hukuku cercevesinde
sinirlamalara gidilmesi, 6rnegin cok eslilik ve sorunlari, anlatiliyor.
Misir'da genclerin, kiz ve erkek cocuklarinin iliskileri, tirban
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tasinmasi veya tasinmamasi meselesi ve zamanla taslyan geng
kizlarin vazgegmesi ve benzer konulari anlatan filmler de
izlenebilir.

Birkag filmde Filistin’de kadinin miicadelesi aktariliyor: Ornegin
Mai Masri, Hanna Ashrawi, Une Femme de Son Temps (Hanna
Asravi, Zamaninin Kadini) belgeselinde artik herkesge taninan
Asravi'nin yaptiklarinda butln Filistinli kadinlarin miicadelesine
taniklik ediyor. Mai Masri daha 6nce Zahra El Kindoul isimli
filminde Filistinli kadinlarin israil isgalcilerine karsi nasil savastigini
anlatmisti.

Sinemanin sorunlari degisik tartismalarda ele aliniyor: Ornegin 28
Haziran cuma guni “Kamu sektorii, 6zel sektor, arap sinemast icin
hangi gelecek” baslkli ve ertesi giin “Libnan yeni sinemasi”
konulu tartismalar yapildi.

30 Haziranda 6dil alan filmler institut’de gésterildiler: Bir kez
daha.

(3 Temmuz 1996).
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LA ROCHELLE FiLM SENLIGI

“Bagka diinyalarin” filmlerine oncelik vermesiyle taninan La
Rochelle Film Senligi’'nin 24’lnclst La Rochelle kentinde 28
Haziran 1996’da basladi ve 8 temmuza dek sirdu.

Geg¢mis donemlerin sinemacilarina saygl ve anma yaninda
yarismali boliimde yeni filmler izlemek olasi.

Bu yil, amerikan gildiri filmleri oyuncusu Max Davidson, italyan
sessiz sinemasinin unutulamaz kadin oyuncusu ve doneminin
divasi Pina Menicelli anildilar.

“Saygl Boliminde” ise Cek Cumhuriyeti'nden Karel Kachyna,
Japonya’dan Mariko Okada ve Kiji Yoshida, Fransa’dan Jacques
Rozier yaninda Tirkiye’den Omer Kavur bulunuyor. Yilmaz
Giiney’in “izleyicilerinden” ve arkadaslarindan Omer Kavur, “Yatik
Emine”, “Yusuf ile Kenan”, “Anayurt Oteli” gibi artik klasiklesmis
ve son derece basarili filmleri yaninda son yillarda gergeklestirdigi
“Gece Yolculugu”, “Gizli Yiz” ve kisa metrajli filmi “Bulusma” ile
seyircisinin karsisinda.

“Oldugu Gibi Diinya” bélimiinde Fransa, Litvanya, italya, Guine-
Bissau, Yunanistan, Almanya, Finlandiya (UnlG Aki Kaurismaki ile),
Polonya, iran (Mohsen Makhmalbaf, Gabbeh ile katiliyor),
Romanya (Unli Lucian Pintilie, Trop Tard: Cok Geg, ile), Arjantin,
Portekiz, Bolivya, Danimarka (artik ¢cok taninan ve vazgecilemez
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yonetmen Lars Von Trier ile) ve ingiltere’nin en ¢ok bilinen, en iyi
yonetmeleri filmlerini sunuyorlar.

Toplam 120 film... 270 seansta, on glin boyunca...

(10 Temmuz 1996)
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ODY SABAN: TENINDEKi RESMi TASIMAK

Ressam Ody Saban’in yeni resim sergisi Paris’te Elele Derneginde
(20, rue de la Pierre-Levee 75011) 7 Kasimda basladi. 22 Kasima
kadar sirdi. Serginin bashgi La Chair comme une arme: Bir silah
gibi beden. Bedenini silah gibi kullanmak yani.

Ody’nin resimlerine baktigimizda akla ilk gelen “gatlak yaraticilik”
veya “yaratici catlaklik”. Delilerin tathsi cinsinden yaraticilarin
yarattiklari anlaminda. Ody elbette deli-meli degil. Dahasi son
yillarda delilerin yapitlarinin ticarilestirilmesi olayi Gizerine sesini
yukseltenlerden. Her “deli”nin yaptigi resim sanat eseri sayilir mi?
iste yanitlanmasi miithis zor bir soru.

Ody’nin giincel meselelere yakinlik duyarak cizdigini saptamak da
olasi: Ornegin “Oli Deniz’in tutsag!”: Filistin ve israil cocuklarinin
oykisidur. Anlayana.

Ast-Komutan Markos konusunda cizdikleri Chiapas halklarinin
isyanina dayanisma simgesidir. Markos sair olarak gosteriliyor bir
tabloda. Bir digerinde “apacikligi” ile. Daha tabloyu bitirmeden
birlikte baktigimizda, Ody, “Suraya belki bir géz koymali” dedi.
Bitirdiginde tablosunu gorecegiz: G6z koydu mu? Koymadi mi?
Markos’u ¢izmesinin nedeni Markos’'un herseyi ve herkesi
“kutsalliktan ¢ikarmak” istemesi mi? Ody’nin her tirli
kutsallastirmaya karsi oldugu besbelli.
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Sanat tarihgileri ve sanat elestirmenlerinin kimine gore,
siirrealizm/GERCEKUSTUCULUK ~ 1930’larin  sonunda, hadi
bilemediniz André Breton’un 1966’da vefatiyla, tarihe karisti. Asla
dogru degil. Paris'teki sirrealist grubu bunun ispati. Ody’nin
yapitlari da. Ody grubunun anarsistler ve marksistler bigiminde
ikiye ayrilmasini  belli belirsiz bir umursamazlikla izliyor.
Yanilmiyorsam her iki kiimenin de toplantilarina katiliyor.

Red ve olumsuzlama, arzu, isyan ve siirden kokenlerini aldikca
sirrealizm yasayacaktir. Ve Ody Saban siirrealizmin Paris’teki
ortadireklerinden biri olarak kalacaktir. Oyle olmasi da biitiin
kadinlar, ezilmisler, yoksullar, devrimciler ve isyancilar i¢in daha
iyidir. Emin olabilirsiniz.

(Kasim 1996).
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SONRA-CILIK’IN SINIRLARI

Postmodern deyimini duymayan kalmadi. Post sonra anlamina
geliyor. Ornegin postopératoire, operasyondan sonra demek.
Mektub yazip bitirdikten sonra bir sey eklemek isteyince post
scriptum veya kisaltarak PS yaziyoruz. Yani yazimdan sonra
eklenen not demek.

Postmodern iste bu cercevede modernliksonrasi anlamina
geliyor. Modernizm anlayisi  sonrasi yani. icerikte ve
bicemde/uslupta fantaziye kagan unsurlar tasiyan anlayis:
Modernizmden ve “onun ciddiyetinden uzaklasmak” igin.

Postmodernizm ayni zamanda kisa sirendir. Bir siire sonra yok
olan veya yok edilen bir sanat eseri 6rnegin. Bunun ¢ok eskilerden
gelen tipleri bulunuyor. Bu tir sanat driinlerinin postmodernist
sifatlanmasiyla damgalanmadan ¢ok once Amerikanin gercgek
sahiplerinin, “Yerlilerinin”, kumdan desenleri 6érnegin: Yapilir, ve
resim/desen tamamlandiktan sonra yokolmaya birakilir.
Yokedilir. Tibet halkinin mandala adini verdigi desenlemek de bu
tr bir sanattir: Hinduizm ve Budizmde sembolik degerler iceren
cember icine yapilan desenler kalici degildirler...

Yizyihmizin (1996’da yirminci ylizyihn sonundaydik. MSG) sonuna
dogru gittikce kendinden s6z ettiren postmodernizm ortaya
cikmadan 6nce de bu bicimde algilanabilecek sanat Grtinleri vardi.
Zaten bir seyin ille varolmasi icin onun adinin konmus olmasi
aranmaz. Ne kadar iyi!
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Postmodernizmin kayitsiz sartsiz savunucularina,
postmodernizmin  korikorine inanmislarina  bakarsak,
“Modernlik bitecek, veya zaten su anda can gekisiyor, yakinda
ruhunu teslim edecek ve bitti biter.” Ayni agizlar “Ginimizin
tamamen ve her alanda ve herkes icin postmodern olmak zorunda
oldugunu” wvurguluyorlar. Onlara kalirsa “Modernlik bitti,
postmodernlik basladi. Herkes ve her sey postmodern olmak
zorunda .” Aksi halde feci sekilde geri kalinmis olacak. Feci sekilde
treni kagirmis olacagiz.

Aman ne olur acele edelim!

Oysa hig de oyle bir durum s6z konusu degil:

Once modernligin bittigi henliz resmen (!) ilan edilmis degil.
Modernligin bitip, yerini postmodernligin aldigini iddia etmek ise
kendini ok begenmenin yeni yansimasidir.

Modernlik yasiyor. Ne kadar daha yasayacagini zaman gosterir.

Postmodernlik herkesi ve her alani kapsamis da degil. Hem ne
kadar iyi! Nitekim hepimiz biliyoruz, bircok sanat anlayisi, bircok
yasam bicimi birlikte ve bir arada yasayabilirler. Bunun diinya
kadar 6rnegi var.

Ote yandan kimi akimlar, sanat anlayislari ve yasam bicimleri bir
tir “MODA” olarak lanse edilirler. Ustiinde bilen ve bilmeyen
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4 “"

yazar. Tartisir. Cok ciddi “forumlar”, “acik ve kapali oturmalar”
(yazilista yanlis yoktur) yapilir. Ve sonra bir giin bir bakarsiniz
tasini taragini toplamis ve ayrilmig aramizdan:

1950’li ve 60’li yillardaki “ VAROLUSCULUK” akimini animsayanlar
lutfen “parmak kaldirsin!” “Sinifta” kag kisi kaldi “kendine hala
varoluscu” diyebilen? Ayni sey 1960’lar ve 70’lerdeki “HiPPiLIK”
icin de sdylenebilir.

Bu tlir gegici ve saman alevi 6rnegi baska akimlar da var.

Buglin postmodernlik ve hele onun Tirkiye'ye yansitilmasi
(Dikkatiniz rica ediyorum: YANSIMASI DEMiYORUM YANSITILMASI
DIYORUM ), iste bu moda cereyani icinde yasandi/yasaniyor.
Bunun boyle olmasinda postmodern “ustalarin”, “68rencilerinin”,
Avrupa baskentlerinde “6grendiklerini” isportalamalarinin roli
yadsinamaz. Ote yandan 1990’larin, kimi som agizlilara gore,
“ideolojilerin”, hatta ideoloji ne demek TARIHIN, sonu(!)
oldugunun resmen ve hileylen duyurulmasinin etkisini de es
gecmemeliyiz. Madem ki “ideolojiler 6ldi”, kendisini ideoloji gibi
bile tanitmayan ve zaman zaman “herseyin Ustinde”, hani
zemzem suyuyla yikanmis tlriinden, gostermeye calisan

postmodernlik kétiindn iyisi gibi alinmaya baslandi. Hata!

SONRA-CILIK
Giiniimiizde postmodernizm ve her tiirli POSTiZM/SONRACILIK
bir tir moda bicimini aldi. Herkes heryerde postmodernizm
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ariyor. Kimiyse elestirmek istedigi bir seyi kotilemek igin
“postmodern oldu” diye niteleyebiliyor. Postmodernizm
neredeyse kifir haline getirildi.

En yaygin post sozcigline “post mortem”de rastliyoruz: En ¢ok
kullanilan bigimiyle: Yani 6limden sonra.

Postizm yani sonracilik bana kalirsa gelecek igin hi¢ bir sey
oneremeyeceklerin, 0Onermek istemeyenlerin  “modasi”dir.
Gelecek korkusunu somirenlerin “recetesi” ve ayni zamanda
“ilag)”. Oysa SONRAYI, SONRASINI YENi BiR TARIHIN BASLANGICI
OLARAK DUSUNEBILIRIZ. Nigin “sonrasi” veya “gelecek” bizzat
kendisi bir SON olsun?

POSTMODERN BIR FiLM, BIR “SINEMA”: “GOREVIMIZ;

TEHLIKE”

Son haftalarda yiuzden ¢ok Ulkede birden piyasaya gikarilan ve
kimi Glkede gise rekorlari kiran MiSSION: IMPOSSIBLE isimli filmi
alalim. Adi film ama kendisi film degil. Bir “seyirlik”. Bu Grlnin
eger bir mesajl varsa mesaji, ve en azindan géstermek istedigi,
postmodernizmdir.

Oysa bizzat bu Urliniin de postmodern olmasini ¢cok isterdim. Ve
bunun icin de bu {riiniin gésteriminden “BES SANIYE SONRA” yok
olmasi gerekiyor. Du. Bu Uriin gosterimini izleyen ilk “bes
saniyede” kendiliginden yokolabilseydi BiZZAT KENDISi DE
GERCEKTEN POSTMODERN sifatina layik olacakti. Ama PARA, KAR
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VE BENZERI UNSURLAR nedeniyle kendi kendini yokedemiyor. iste
boylece postmodernciligin sinirlarini da en ¢arpici bigimde
ispatliyor: Kar, para ve benzeri unsurlar. Yani bunlarla birlikte
gelen(gecen) ve aranan etiketler: Un vesaire.

CIA’DA BIR “KOSTE(BE)BEK”

Burada “vesaire”nin de kendine 6zgl dnemi bulunuyor. Birazdan
gorecegiz. Clnkl daha Grliiniin gésteriminin en basinda CIA'nin
“NOC” tipi, yani belli bir tlkede, topluma entegre olmus ve
yakalanmasi halinde “6rgitin” kendisine sahip ¢cikmayacagi ajani,
bir video-kaset izliyor ve kaset “gbrevi” bitince, yine kendisinin
anons ettigi gibi, kendi kendini “bes saniye icinde” yokediyor. Ama
yluzden ¢ok tlkede birden piyasaya siirtilen ve para kazanmak igin
uretilen Grdndn her gosterimini izleyen bes saniye icinde kendi
kendini yoketmesi olanaksiz. “OLANAKSIZ”. Ve bu film burada
kopar! Hatta gercekten kop-maliydi. Ama kop-madi/kop-muyor.

Aslinda bu seyirlik Griin postmodern bir saf-sa-ta:

Cunki buna inanacak saflarin aranmasi ve bulunup sinemaya
gotlrilmesi gerek. SA-TISINI bu nedenle alli pullu medyalar
Ustleniyor elbette. Parasiyla. Ve herbiri seyirde 6viilecek bir nokta
buluyor: Kimi érnegin basrol oyuncusu ve hiristiyan bir tarikatin
bir numarali parasal destekgisi Tom Cruise’in “oyunculugunu”.
Kimi ydnetmen Brian De Palma’nin “ustaligini”, Hitchcock’un “en
iyi temilcisisi” oldugunu vurguluyor. Kimi ise sondaki “son derece
basarili tren sahnesinin dayanilmazligini” belirtiyor... Seyirde
postmodern unsurlar eksik degil: CIA ajanlarini “satanla”, yani
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“koste(be)bekle”, satani bulmaya calisanin yani “asil oglanin” ayni
insan olabileceginin vurgulanmasi. “Asil oglanin” sik sik “ytzini”
degistirerek bagka tipler bigimine biriinmesi. “Akvaryum” isimli
lokantanin havaya ucurulmasi sonrasinda kafa, kol, ayak, bacak ve
insan viicudu pargalarinin PAR-AM-PAR-CA gdsterimi...

Dialoglarda da postmodern izler var: Ornegin “kacan” igin,
“Gecede bir delik acti” cimlesi. Konusmalarda “tele”, yani
“uzaktan”, sozcUgunin bircok kelimenin basina getirilmesi:
“UZAKTAN” DUNYA/“UZAKTAN YASAM”...

Dahasi her tiurli haberlesme, iletisim, mesaj godnderimi,
“mektublasma”, adam/ajan bulunmasi, INTERNET araciliyla
yapiliyor. Postmodernizmin geregi elbette. Seyir béylece bir tir
“oyun”/“savas oyunu”, haline getiriliyor. Komutan konumunda
elbette seyirci bulunmuyor. Seyirci “YETKISINI” asil oglana
aktarmis durumda. Seyirciden istenen sadece ve sadece “asil
oglanla” kimlik-butiinlestirmesi ve onun izinden ylrimesi:
“Kotileri cezalandirmak igin” tabii ki...

“IYILIK” VE “KOTULUK”...

Cuinki seyirde DIN HiC EKSIK degil. IYiLiK ve KOTULUK DE eksik
degil. Her sey internetle. Her sey artik soyutlastiriimis boyutlarda
olabilir. Ama KITAB ASIL KITAB hep yazilidir: Seyirde referans
kaynagi, KOSTE(BE)BEK”IN ve asil oglanin bas vurduklar ASIL
KAYNAK INCIL’DIR ¢iinkii. Ve o YAZILIDIR. Dedik ya: Asil oglan
rolinli oynayan hiristiyan bir tarikatin para babasi.
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“Uzaktan” yonetmek, uzaktan haberlesmek sonrasinda seyir
tamamen INSANSIZ-LIK boyutunda dramatik sikinti verici bir
bicime biiriiniiyor. YASAM METALLESIYOR TUMDEN: Nitekim son
sahnede helikopter ve hizli tren “catismasi”’nda INSANLAR DA
METALLESIYORLAR: INSAN TAKA-TUK OLUYOR. Béylece yiizyilimiz
sonunda her seyin tam anlamiyla UZAKTAN KOMUTAYLA
YONETILDIGININ alti giziliyor. insan: Metal. Bir “kahramanin”, bir
insan icin “yeniden kullanilamayacak bir maddeden yapildigini”
belirtmesi: INSAN OLUR VE KENDIi KENDINi YOK EDER. Elbette
“gorev” bitimini izleyen bes saniyede (!) Ve “baska seye”
donlsemez! Fransa’da 1970’lerin basinda sinemalara musteri
¢ekmek icin ilgin¢ bir reklam kampanyasi baslatiimisti ve bir
reklam sloganinda aynen sdyle deniyordu: “YASAMI SEVEN
SINEMAYA GIDER.” Ya da “Yasami sevdigimiz icin sinemaya
gideriz.”

Buglin sanki tersi icin reklam yapiliyor: “Sinemaya geliniz madem
ki YASAMINIZI SEVMIYORSUNUZ.” Ya da “Madem ki yasaminiz
yasanilacak gibi degil sinemaya geliniz.” Ve sinemada size/bize,
hepimize, UYUTUCU ilaglar verilsin. Regetesiz litfen! UYUUU

Nitekim adi gecen seyirlik Griin (6zellikle film demedigim artik cok
belli olmaya baslamadi mi?), son derece A-SEKSUEL. Filmde birkac
kadin ajan da var. Ama daha ilk on dakikada hemen ikisi “devreden
cikarihyor”. Eleniyor. Bir tek kadin ajan kaliyor: Fransiz bayan
oyuncu Emmanuel Beart’in canlandirdigi (!) Claire tipi. Bu rol icin
bir Fransiz bayan oyuncunun secilmis olmasi pek “masum” degil.
En kotl rol de O'nun c¢unki. Seyir a-seksiiel dedim: Clink{ bu
kadin ajanla asil oglan arasindaki ilk insani temas sona dogru
gerceklesiyor: Ve sadece elele dokunduklari gésteriliyor: Arif olan
anlar. Seyir bdylece son derece INSANLIK-DISI VE SOGUK
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OLDUGUNA bir 6rnek daha veriyor. Toplumsallik sifir diizeyde.
Elbette bir sinema Urininin ille toplumsal olmasi gerekmiyor.
Ancak buradaki kadar sogukluk da dikkat ¢ekiyor.

KISSADAN HISSE: Bu sinema iriinii bir film degildir. Fransizlarin
deyisiyle “sinemadir”. Biz bunu “rol kesmek” diye gevirelim. Rol
kesiliyor. Herkes kendi roliini oynuyor. Ve gidiyor: YOK-OLU-YOR.

Seyir 6yle bir seyir ki bitisini izleyen ilk bes saniye sonrasinda
aklinizda konu, mesele, kissasi, hissesi hi¢ bir sey kalmiyor. VE
BOYLECE AMACINA ULASIYOR: YASAMIN VE SANATIN (Burada
sinemanin) SILICISI OLUYOR CUNKU. GORUNENIN SiLicCisi. SiLGi
YANI. Seyir bitince hicbir sey kalmiyor: YANILI-YORUM: FiLMIN
kendisi kaliyor. Bobinler yani. Eger (basta soyledigimi yine-li-
yorum) bobinler, film seritleri, kendi kendilerini, bitisi izleyen ilk
bes saniyede, yokedebilseydiler SEYiRIN GOSTERMEK iSTEDIGi
GERCEKLESECEKTI: ilk postmodern film olacakti. Oyle olmuyor. Ve
o nedenle bu seyir filmlige terfi edemiyor: BARBE A PAPA olarak
kaliyor: Hemen tliketilmek tizere. Ve tiiketir tiiketmez ucup giden:
Ne tad ne tuz!

(14-20 Kasim 1996)
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COCUKLAR(IMIZ) BiZE BAKIYORLAR

Briksel’le ilk tanigmam 1968’in son ayinin son glinline rastlar.
Londra’dan gelip istanbul’a dogru giderken, bir geceligine mola
verdigimiz Hotel du Coq (Horoz Oteli. Boylesini ancak Fransa
hayrani Valonlar icat edebilir!) Gare du Nord’un hemen yani
basindaydi. Ve ertesi sabah uyandigimizda otelin alt katinin
Anadolu yerlisi ve kagit oynama meraklisi iscilerle dolu oldugunu
hayretle gormustiik. Bu kadari da sadece romanlarda olur
demeyin lutfen. Gel Briiksel’e, o kadar otel icinde yurttaslarinin
mekan tuttugu otele yerles, bu sans degilse nedir? O glinlerin
Briksel’i sirin bir tasra kenti havasindaydi. Ve Aralik kar ve
sogugunda, tramvaylar, sicakligiyla 1960’larin sanki Uskiidar-
Kadikoy tramvaylari...

Briksel heniiz “dismemisti.”
Buglinku Briksel, hele buglinkii Belgika “bir baska”: Bambaska:
Anlatsinlar diye yardimima iki kardesi davet ediyorum:

Yardima Belgikal iki kardesi cagirlyorum: Dardenne (Darden
okunur) kardesleri.

Jean-Pierre ve kardesi Luc Belcika’da belgesel filmleriyle taninan
iki sinema ustasi. Birkac kuruslarini biraraya getirip bir uzun film
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cektiler. Adi: LA PROMESSE (VAAT). Kime ne vaat edildigini filmi
izleyenler gorecekler. Filmin anahtarini  vererek sihirini
bozmamall.

Filmin ilk anindan sonuna kadar herkes yalan atiyor. insanlar
arasindaki iliskiler yalana dayali: Buglinkii diinyanin rezilliginin
belgelenmesidir bu. Daha ilk sahnede garajda calisan gocuk,
otomobilini bakima getiren bayanin, dikkatsiz bir anindan istifade,
¢antasindan clizdanini galiyor. Ve hemen sonra geri gelip
clizdanini soran bayana, yalan atiyor... Ve film siiresince yalanlar
defilesini izliyoruz.

Film insan tliccari baba ile babasi tarafindan insafsizca somirilen
cocugun (garajtaki cocuk) sertiveni. Cocuk babasinin kolesi. Koleci
babanin baska kéleleri de var. Baba zaten kole tliccari: Sosyalist
Blok’un isportalanmasindan sonra Belcgika’ya kagak getirilenler:
Yugolar (kadinh, erkekli), Rumenler... Ve gecmisin getirip biraktigi
gocmenler:  Afrikalilar (6zellikle Belgika somirgelerinden
getirilenler), Turkler, Kirtler, Sihler, Magripliler, Cinliler... Hele bir
Magripli tipi var ki: Adi Hamidou, ve babanin bitiin pis islerinin
aleti. Burada sembol aramak isterseniz, eksik degil elbette.
Mehmet ve kardesi kumar borcunu istemek icin kapi calar.

Baba ¢ocugunu okula géndermiyor. Kanunlara uygun olmasi icin
de cocugunu cirak sozlesmesiyle bir garajda calistiriyor. Ama
babasi orada da rahat vermiyor: Ne zaman bir “is” olunca ¢cocugu
telefonla ariyor. Ve meslegi 6grenmesini de engelliyor. Nihayet
birka¢ telefon ve birka¢ ise ge¢ kalma Ulzerine garaj patronu
cocuga kaplyl gosteriyor.
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Babanin cocuguna yaptirdigi “isler” mi?

Kagak yollardan yabancilari alip pespaye eve yerlestirmek, onlara
sahte “oturma belgeleri” hazirlamak... Ve ¢ocuk asla
COCUKLUGUNU YASAYAMIYOR: Ne arkadaslariyla kendine 6zgii
motosikletinin yapimini bitirebiliyor. Ne oyun oynayabiliyor. Ve
film bu boélimdeki gorintileriyle marksist bir icerige kavusuyor:
Marks Amca ALIENATION’U/YABANCILASMAYI dnlemek icin oyun
oynamayi tavsiye eder. Kapitalizmin dayattigi yabancilasma icinde
yokolmay! 6nlemenin bir yolu oyundur. Cocuga oyun oynama
olanagi bile vermeyen baba/dizen/kapitalizm/Belgika’da
yaratilan rezillik, yabancilasmayi doruk noktasina ulastiriyor.

Burada sigaranin da 6zel bir roli bulunuyor: Filmde sigara igimi
bunun icin kullaniliyor: Yabancilasmadan kag¢mak icin. Ama
oylesine ki, baba, “kiclk ayak parmagl” yani isbirlikgisi Magripli
Hamidou ve c¢ocuk oOyle bir sigara igiyorlar ki agizlarindan asla
dismeyen emzik sanirsiniz: Ve sanki kendi kendini yoketmenin
araci.

Filmde ¢ocukla babasi arasinda kaginilmaz hesaplasmaya da tanik
oluyoruz: COCUK BABASINI “YiYiYOR”: Filmin sonuna dogru
babasini ayagindan zincirle asarak. Ve sadece bu sahnede sesini
ylkseltiyor: “Sen benim oglumsun” dediginde, ¢ocuk babasina
“KES SESINIi! KES SESINi!” diyor: Béylesine alcak, bdylesine rezil bir
babanin oglu olmaktan utan¢ duydugunu haykiriyor. Filmin kilit
noktasi. Cocuk sonucta gercegi de soyleyecektir: Soylenmesi
gerekene.

-45-



PARIS, SOBE!

Film 6zel olarak mesaj vermiyor. Ama sunu da belirtiyor mutlaka:
Higbir pisliginizi saklayamazsiniz: Cocuklar size/bize bakiyorlar
clinki. Ve c¢ocuklar mutlaka gercegi gorir ve soylerler.
Belcika’daki bugtinki olaylari izleyip ortaokul, lise ve Universiteli
¢ocuklarin bozuk diizene ve bozuk adalete isyanini animsayinca,
Dardenne kardeslerin 6ngoriisiiniin dogrulugu kesinlesiyor.

Filmde irk¢ihigin adi anilmadan ginlik yasamdaki varlig
gosteriliyor. Polisin insan tiiccarlariyla isbirligi de yansitiliyor. Is
mifettislerinin siradan denetimi de.

Ve en glzeli yabancilar arasindaki dayanisma, Afrikali iki kadin
baglaminda yasatiliyor.

Bir toplumun vyetiskinliginin gostergelerinden biri kendini
elestirenleri binyesinden cikarabilmesidir. Belcika toplumu
bagrindan kendini elestiren iki kardes cikararak bunu ispathyor.
Bu filmi sinemalarda goriin demek istiyorum. Ama kagirdiysaniz,
merak etmeyiniz yakinda mutlaka bir televizyon kanalinda
gosterilir. Eminim.

(5 Kasim 1996)
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BARIS VE SANAT

Dinyamizin barisa ihtiyaci oldugu agik: Bunun bilincinde olan
Fransali sanatcilar Mouvement de la Paix'nin (Baris Hareketi),
Paris’te dizenledigi Art et Paix (Sanat ve Baris) Senligi'ne
katildilar.

ilke son derece dayanismaci: Her sanatcl bir yapitini Baris
Hareketi’'ne hibe ediyor. Sergilenen yapitlar satilinca, karsiliginda
elde edilen gelir Baris Hareketi'nin yeni faaliyetleri igin
kullanihyor.

Aralarinda Carmen Arrabal, Ahmed Chouai, Francoise Giannesini,
Joseph Grau-Garriga, Alberto Guzman, Antonio Segui, Claude
Viseiu gibi degisik bircok halkin temsilcisi iki yiiz kadar sanatginin
armagan ettigi yapitlar sergilendi. Bircogu satildi.

Gegmis yillarda Picasso’larin, Jean Lurgat ve Fernand Leger’lerin
baglattigi ve slrdlirdligl Baris Hareketi’nin artik geleneksellesen
Sanat ve Barig Senligi 1996’da 13-21 Aralik tarihleri arasinda
kutlandi. (94, rue Jean-Pierre Tumbaud, 75.011 adresinde). Sergi,
12 Aralikta vernissage (“cilalama”) ile basladi. Barissever
sanatcilar ve dostlari tanisma ve dayanismanin zevkini tattilar.

15-19 Aralikta ayni mekanda film, belgesel film gosterileri,
konserler ve tartismalar yapildi.
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Ekim 1996’da Meksika Birlesik Devletleri’nde yapilan Diinya Baris
Hareketi genel kurulu belgeseli 17 Aralikta izlendi...

(Aralik 1996).
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PARIS: ZOOM

Fransa’ya bakis: Paris’e bakis midir? Yakindan tanimak igin.
Yakindan bakmak gerekmez mi? Paris Fransa’nin “ayna”si midir?

Paris son derece “kozmopolit” bir kenttir. Fransizcadan gelen bir
sozcuktir bu: Cosmopolite... Turkgelestirmek/tanimlamak
istersek soyledir: Degisik tilkelerden farkh kiiltlirlerden, dillerden,
inanislardan insanlarin yasadigi mekan/yer/kent/mahalle/ilke...

Degisik Ulkelerde yasamayi secenlere/sevenlere de kozmopolit
denir. Ama konumuz insanlar degil, bir kent. Baskent: Paris icin
“en biylk Antilles kenti” diyenler var: Ve hakllar; c¢lnki
Antilles’den gelenlerin en kalabalik olarak bulunduklari kenttir:
200.000 Antilles’li burada vyasiyor: Futbol kullpleri bunun
farkinda. Ve her takimda birkag Antilles’li oyuncu bulunmasi
rastlanti degil. iyi futbol oynamalarinin yaninda.

Paris’in “artik tirk kenti oldugunu” iddia edenler bile oldu.
Tiurkiye’den gelen gazetecilerin kimi heyecanlanip “Paris’te
100.000 Turk vyasiyor. O halde Paris bir tirk kentidir”
diyebiliyorlar. Aynen soyle: “Dile kolay: 100 bin kisi. Demek ki,
Paris de artik bir Tirk kentidir.” Vay anasini! Devam ediyoruz:
“Bakkallari, lokantalari, gazeteleri, kahveleri, duvar ilanlar ve
isyerleriyle... TUrkler her gittikleri yer gibi Paris’i de degistirmisler.
Bliyik moda evleri ve terzileriyle taninmis olan bu gorkemli kent
simdi, Turkler sayesinde, dinyanin dnemli konfeksiyon Uretim
merkezlerinden birine donlismuis. Sayilar yizlerle ifade edilen
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konfeksiyon atolyelerinde calisanlarin  biylk c¢ogunlugunu
Turkiye’den gelenler olusturuyor.”

Devamini  yazmiyorum: Cinkii neredeyse Paris’e el
koyduk/fethettik diyecek gazeteci-vatandas.

Oysa Paris hem hickimseye ait degildir. Hem de dokuma
atolyelerinde sabahtan aksama g6z nuru ve alin terinin karsiligini
alamayan Tirkiye Cumhuriyeti vatandaslarinin tamamina yakini,
Paris’in icinde degil, banliydlerinde, hem de uzak banliyolerinde
oturuyorlar. Nitekim “Kiguk Turkiye” adi takilan mahallenin Gare
de I'Est ve Gare du Nord gibi banliyd trenlerinin gidip geldigi
garlarin yani basinda bulunmasi bir rastlanti degildir. Ote yandan
Paris icinde hem artik “yabancilara” kimse ev kiralamiyor. Hem
Paris icinde ev kiralari el vyakiyor. Hem de nihayet
vatandaslarimizin bir bolimi yasam boyu kira 6demektense kili
kirk yarip ev satin aliyorlar: Hesapli evler ancak banliyélerde, ¢cok
uzak banliyolerde bulunabiliyor.

Simdi bitiin bunlari istanbul’'undan kalkip Paris’lere kadar gelen
ve Paris’i bir “otomobil penceresinden taniyan” mithis
gazetecilere anlatmaya degmez. Onlar zaten herseyi Paris’e
gelmeden 6nce bile “biliyorlar”. Nasil olsa Paris istanbul’dur ve
Turkiye Fransa’dir onlar icin: Bu nasil is bdyle demeyin?: Basimiza
isler acmayin.

Hem zaten Paris’e gelenleri Champs Elysees’den Otesine gecmeyi
kendilerine yedirmezler:
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Hilafim yok: 30 Ocak 1996 gecesi, saat 22 civarinda, Champs
Elysees’de Uniprix isimli supermarketten (Fransizlar supermarché
diyorlar: Turkgesini “superpazar” bigiminde yapalim isterseniz)
cikarken, iki ¢ift Turkle karsilagtik. Orta yaslarda iyi giyimli iki
bayan ve iki bay: Birinci bayan, girerken, esine dondi, “Bak
bundan alcagiz” diyerek bir mali gosterdi vitrinde: Bay hemen
arkasindaki 6blr bayani ve bayl umursamadan aynen: “A....
koyayim bunun” dedi. Hayret! Donduk kaldik. Esim ve ben. Bu
adamlar, Paris’in en 6nemli caddesinde ve o saatte agik tek
siiperpazarda kendilerinden baska kimsenin Tiirkce bilecegini
nereden akillarina getirsinler? Hani “turk kenti”ydi Paris? Hani
“Paris bir senliktir’? Magandalarin magandaliklarini géstermeleri
icin ille Paris’lere kadar gelmelerinin bir anlami var mi?

(18 Subat 1996).
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MER-AK(IL)LISINA

Belfort, Fransa nam (ilkenin kuzeydogusunda, Strasbourg kentinin
hemen glineyinde, sirin mi sirin ve kendi halinde bir tasra kenti.

Tirkceye Sirinkale diye cevirebiliriz. ismini elbette: Kendisini degil:
Cunkld kentler maalesef, ve belki de ne iyi, baska dillere
cevrilemezler.

Belfort’'u bilenler bilir: Oteden beri Tirkiyeli, Yakindogulu ve
Magribli iscileri, go¢cmenleri, miltecileri pek ¢oktur. Gé¢menler
yillardir buradalar. Milteciler ise son yillardaki askeri darbelerin,
olaganusti hallerin, siirglinlerin, kdy bosaltmalarinin yogun bir
bicimde gonderdigi kesim.

Kent doktorlari birkag yil 6nce sasirdilar birdenbire, yinelenen bir
hastalik nedeniyle: Clinkii muayeneye gelen misterileri arasinda,
Ozellikle 46-54 yas grubundaki bayanlar arasinda ve hele Turkiyeli
bayanlar icinde osteomoloji (kemikbilim) olgulari pek sikti.

Evet cok sasirdilar. Nasil sasirmasinlar?

Fransa’da esine menendine rastlanmaz bir hastalik ¢linki. Ve
boylece Belfort doktorlari Fransa’da gorilmemis “yeni bir
hastalik” “kesfettiler”: Yetiskinlerde basgdsteren kemik zayifligi,
kemigin egrilmesi, kemigin kirilmasi. Oyle bir hastalik ki ¢ok
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siddetli kemik agrilariyla kendini hissettiriyor: Feci halde kemikler
sizliyor.

Dedigim gibi, oncelikle ve ozellikle KADINLARDA. Cocuklarda
rastlanan rasitizm (kemik yetmezligi ve benzeri sorunlar sonucu
cocuklarin  cilizhgl, kavruklugu, c¢elimsizligi, gelismemisligi)
hastaliginin bir tlrl sanki: “Buyuklerde”/“yetiskinlerde” ki
rasitizm dense yeridir.

Hastaligin bircok kadinda basgostermesi (izerine Belfort’lu
doktorlar, meseleyi anlayabilmek icin ve nedenlerini bulabilmek
icin bir arastirma yaptilar:

Turkiyeli, Magribli ve Fransali kadinlarin 46-54 yas grubundan bir
“panel” olusturdular: Belli sayida kadini segtiler. Ve arastirmalari
sonucunda sunu kesfettiler: Hastaligin kdkeni D VITAMINI
EKSIKLIGIDIR. Kesinlikle saptadilar bunu.

“Kalsiyum ve fosfor metabolizmasini etkileyen” bu hastaligin en
biyiik nedeni ise, dikkatinizi rica ediyorum, GUNESTEN, GUNES
ISINLARINDAN YETERINCE YARARLANIL(A)MAMASI.

Bilindigi gibi, D vitamininin en blylk boélim{ glnes i1sinindan
ediniliyor. Geri kalaniise yenilenlerden: “Gida”dan. Beslenmeden.
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Bunun Uzerine, 6nce sorunun, yenilenlerden kaynaklandigini
sanan doktorlar, Tlrkiyeli kadinlarin beslenme diizenini yakindan
ve Ozel bir bicimde incelediler: Ve Tirkiyeli bayanlarin
yediklerinin, arastirmaya konu olan diger bayanlarin
yediklerinden hig te farkl olmadigini ortaya ¢ikardilar: O halde bu
hastaligin, bu kemik agrilarinin, sizilarinin, bu kemik zayifliginin,
kemik egrilmesinin ve hatta kemik kirilmasinin nedeni nedir?
Nerededir?

Yeni arastirmalar yaptilar ve sonucunda GERCEGI BULDULAR:

Kemik egrilmesinin, kemik agrilarinin ve hatta kemik kirilmasinin
nedeni  DISARIYA  YETERINCE  CIKMAMAKTIR.  GUNES
ISINLARINDAN YETERINCE YARARLAN(A)MAMAKTIR. Bu artik tibbi
olarak saptandi.

Cunku Belfort istedigi kadar Fransa’nin en burjuva merkezlerinden
biri olsun: Bizim KADINLAR(IMIZ) maalesef sokaga cik(a)miyorlar.
Veya sokaga ciktiklarinda dyle bir drtiinlyorlar ki ne glines 118l
alabiliyorlar. Ne D vitamini.

Kadinlara sokaga ¢cikma izni verilmiyor ¢iinki bircok ailede. Ve bu
nedenle kadinlar yeterince sokaga cikamiyorlar. Cikma “izni”
verilirse, ctkma “izni” alinabilirse o zaman da cok siki 6rtlintiyorlar:
Ve kisa siire icinde zaten hizla eve dénmek zorundalar: iste bu
cercevede ev tam anlamiyla HAPISHANEYE déniisiiyor. Miiebbet.
Tiirkiye’de haniilkbaharla birlikte ve yaz aylarinda arada bir BAGA,

-54-



PARIS, SOBE!

BAHCEYE, BOSTANA, KIRA ¢ikilir. Gezinti yapilir. Buralarda o bile
yok.

Bilmem Tevfik Baser’in ¢ok glizel, ¢ok yerinde ve ¢ok dramatik
filmini gordiniz mi: 40 METREKARE ALMANYA: Goriip-gorilecek
Almanya “evle” sinirli ¢iinkii. iste gerek Fransa’da gerekse
Almanya, Belgika, Hollanda veya digerlerinde kimi zaman durum
aynen filmde anlatilan gibidir. GENEL OLARAK: Ve istisnalar
kaideyi/kurali bozmaz/ bozmuyor maalesef.

Artik bu durumdaki kadinlar bir TERCIH YAPMAK zorundalar: Ya
kemik agrilari, geng yasta kemik sizilari, ¢ocuklardaki gibi kemik
egrilmesi ve kemik kirilmalari. Ya da GUNESE VE TEMiZ HAVAYA
CIKMAK. GUNESTEN, GUNES ISINLARINDAN VE TEMiZ HAVADAN
YARARLANMAK. Hicbir maddi harcama, hicbir masraf, 6zel olarak
hicbir yeni angarya istemeyen bir eylem. Belki biraz cesaret ve
biraz kararlilikla BiR ADIM ATMAK: HAYDi KADINLAR(IMIZ):
GUNES SIiZ(LER)i BEKLIYOR.

(21-22 Haziran1996).
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YOL-CULUK

Penceremde kirilan yagmur damlalari. Yagmur taneleri. Uzakta
pespese dizilmis 1siklar yitip gidiyorlar.

Yitip giden, uzakta, pespese isiklar yarisiyorlar trenle. Uzakta. Cok
uzakta.

Uzakta trenle yarisan pespese dizili isiklar yitip gidiyorlar: Clinki
yolcu sofor.

Ve “glinki”lerden sonra ekliyor: “Eve gelen Almana hali olur. Ama
bir Kiirt veya bir Turk gelmeye gorsiin evine, dirsegi vurur.”

Arkadaki, ikisi japonumsu, uzakdogulu, ¢inimsi ve biri italyanimsi,
lic bayan italyanca konusuyorlar. Sagimdaki ikili koltukta uyumaya
calisan Fransizi engelliyorlar herhalde. Cocuk uzaniyor: Olmuyor.
Yan yatiyor: Yine olmuyor. O ¢cocuk ugrasa dursun.

O cocugun onlindeki ikili koltukta genc bir bayan: Fransiz olmali,
yaziyor, dislintyor. Ama iki sdzcik yazdiktan sonra, derin, ¢ok
derin disiincelere daliyor: Kalem sag elinde, sag eli gbz hizasinda,
defter yapragi 6niinde, distintdyor: Yazmali mi? Yazmamali mi?
Saclari at kuyrugu. Yaninda c¢antasi, paltosu. Bu arada iste tam bu
sirada, Fransa’nin kadin mecmualarindan (dergi
denmesi/yazilmasi ayip olur) en taninanlarindan ikisi elinde, baska

-56-



PARIS, SOBE!

bir bayan, kosar adim koltuklar arasindan gegiyor: Bliylk ihtimalle
trenin arka taraflarinda oldugu az 6nce anons edilen Bar’a gidiyor:
Ne bileyim iste, havasindan, bir barimtirak hava esiyor; iste
oylesine hafifce. Evet kosan adimlarla.

italyanca konusan (i¢ kadinin yanlarindaki ikili bos koltuklara
yerlesiyorum. Koltuk ikili ama mekan dortli: Karsimdaki ikili
koltuk da bos. Cumartesi gecesi treni bombosa yakin. Kosturuyor.

Belki bu “bosluk”, belki tren havasi, alip beni 1960’ yillarin
basindaki Ergani-Haydarpasa trenlerine gotiriyor:

Kor Ziilo’nun kaval ugurlamasiyla baslayan o tadina doyum olmaz,
o sanki asla bitmeyecekmis gibi uzanan tren yolculuklari: Yolluklar.
Yol i¢cin anamin o mibarek elleriyle, glinlerce 6nceden
hazirhklarina basladigi ve igine kendisinden, kendi anasindan,
anasinin anasindan kalanlari, gelenleri kattigi yolluklar: Yol-luk-lar:
O igli kofteler: Sanki bin yil kalacak cinsinden. O koéfteler: Yaninda
ekmegiyle. O dolmalar: Patlican, biber, domates dolmalari. O
tadina doyum olmaz sarmalar: Bagdan Ozenle secilen asma
yapraklarina sarili o anilar: Agiktim ana. Acgiktim...

Uyanip uyanip uyumalar. Uyumalar uyanmadan. Uyanmalar:
Uyuduktan sonra yeterince. Uykum var giinler 6ncesinden kalan.
Uykum olmali uykusuzluktan. Uykum var. Uykum. Uyumali. Uyu.
Uyuyorum...
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++++

Bulutlarin arasindan goriyorum: Nenem, anam, ablalarim,
kardeslerim ve ¢ocuklugum. Her yaz oldugu gibi Makam Dagi’'na
¢tkmis, Zalkaf Peygamberin tirbesini ziyaret etmis, Ergani’ye
inerken Ciftpinar’da mola vermisiz. Mola demek lafin gelisi:
Baglibasina bir piknik ki degme gitsin: Gilinlerce 0Onceden
hazirlanmis puf borekler, kiymali bérekler, zeytinyagl dolmalar,
peynirin hasi ve akliniza ne gelirse. Nigar ablam ¢ayi demliyor.
Annem yiyecekleri ¢ikarip, 6rtiniln Gstlne seriyor...

Ciftpinar, kasabanin icme suyunun c¢iktigi kaynaktir. Suyu buz
gibidir: Bir igen bir daha unutamaz tadini. Ciftpinar'in hemen
yamacinda Kasaba Mezarligi bulunur. Babam yillar sonra buraya
dinlenmeye ¢ekildi: Manzarasi muthis carpicidir: Ergani’nin timi
ayagi altinda yayilir. Uzaktan, glinesli bir giinde, Hilar Cayi'ni bile
gorebilirsiniz. Biraz daha yakinindan Ergani-Maden karayolu
gecer. Daha otelerden ise kara tren. Kii¢lik bir tepeciktedir yani.
Babami gibtayla aniyorum.

Ve sol dibinde Ciftpinar.

Yemek sonrasi aksam serinligi yaklasirken cocuklar saklambacg gibi
bir oyun oynuyoruz: Sik kavak agaclarinin arkasina saklaniyoruz,
sonra birden bire ¢ikip kiiclik bir tascik salliyoruz: Karsimizdakine.
Kardeslerimize. Bir c¢ikip bir tascik atayim diyorum, kavak
arkasindan c¢ikar c¢ikmaz kit diye bir tas geliyor sol gozimiin
Ustliine: Gozim mosmor, anam ve nenem bagrisiyor hemen
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”

sesime: “Kadan belani alam, vay basima gelenler...” Sesler
uzaklasiyor, cocuk basim dolaniyor, ayaklarim yerden kesiliyor...
Ve uguyorum...

Makam Dagi'na c¢ikislar baslibasina bir serlivendir: Kasaba
cikisinda, evlerin avlularindaki meyve agaclarinin yerini, 6nce
ceviz agaclari alir. Makam Dagi’'nin ilk tepeleriyle birlikte ise
badem agaclari: Artik glinline ve zamanina gore, cevizi dalindan
koparip yemek isterseniz: Once kabugunu temizlemelisiniz:
Ellerinizle. Ve elleriniz yemyesil olur. Ki 6yle birka¢ yikamayla
¢lkaramazsiniz. Kokusunu unutamazsiniz: Taze ¢evizin. Taze
bademin. Tadina doyum olmaz ¢uinkd...

++++

Bir otel odasinda uyaniyorum. Otel caddeye bakiyor. Ana
caddeye. Glrlltlintn icindeyim. Glriltli benim icimde: Otomobil,
kamyon, tramvay glrlltisi odamin iginde. Dus. Kahvaltl.
Gazeteleri almak icin c¢cikiyorum. Alip doniyorum. Okuyorum.
12’de otelden ayriliyorum. Tam ¢iktim ki kar yagmaya baslyor. Kar
yagiyor ve kar altinda yarim saat yilrdyorum. Donlyorum.
Kafeterya’ya. Yazmak icin zamanim var. Yazmak istiyorum.
Daktilom yok. Zamanim var.

Ne gam: Defterim cebimde kalem elimde. Defterimi cebimden
cikariyor ve yazmaya basliyorum. Tam o sirada yemek saati
caliyor: O zaman doniste yazmak Uzere kalsin yazacaklarim.
Yazilacaklar Paris’e kalsin. Sobelenecek Paris’e.
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Oglen yemegini kuyruga girerek aliyorum: Oglen yemegi cocukluk
lezzetlerini, tadlarini animsatan ¢ok glzel, ¢ok iyi, cok lezzetli etli
taze fasulye. Bin tesekkir. Anilarin akin etmesini sagladiginiz igin.
Gocukluk glinlerine yolculuk yapabildigim igin. Simdi Ergani’de
yine karli bir kis gliniidir mutlaka. Ve bir mahallede ki, bir evde
kiiciik bir cocuk kavurmali fasulyeye kasik caliyordur: ileride ne
olacagina pek bakmadan. Ama umutlu, heyecanli ve merakli
mutlaka...

(Zamani yok).
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