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SUNU

Ressam Remzi Pasa ile 1920’lerin sonundan baslayarak gliniimize
kadar gelen bir hayati konusmaya ne dersiniz?

Bu uzun bir éykuddr:

Bir Kiirt cocugunun, bir Kirt gencinin ne tir yokluklarla, ne tir
engellemelerle bogusarak ve bunu neredeyse dogalmis gibi sineye
cekerek, bizzat (Ustlenerek yasamasinin, basarmasinin ve
bugiinlere kadar gelmesinin oyklsuddir.

Onceden cizili, baba veya daha genis deyimiyle “aile” tarafindan
Remzi'ye zorla kabul ettirilmek istenen hayat ¢izgisinin
reddedilmesinin oykislidir. Haydi isterseniz zorla demeyelim de
bir tur kadercilik, “bdyle gelmis boyle gitmeli” anlayiginin
astimasinin oykasuddir.

En azindan sadece bu agilardan bile bilinmesinde yarar olan bir
hayat. Yasanilan ve yasanilamayan yonleriyle.

Son derece Ogretici derslerle yukla.

Sadece bu kadar da degil. 1940’larin sonundaki ve 1950’lerin
basindaki istanbul’'unu ve orada yasadiklarini da anlatiyor Remzi.
O glnlerdeki arkadaslarini da : Ayhan Isik, Atif Yilmaz, Yasar
Kemal, Altan Erbulak, Turan Erol, Hikmet Andag, Semih Balgioglu
ve digerlerini...

Elbette sonrasi da var:

Cunkii Remzi “resim aski” ugruna istanbul’'unu ve ask(lar)ini
birakacaktir ve Paris’lere kadar gelecektir.
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Bu bir yerde “firar”dir. Hatta Remzi s6zctgii kimi dillerde firar
yerine kullanilabilir sanirim.

istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'ne (IGSA) girdiginde “zaten
ressamdim” diyen Remzi igin bir an 6nce resmin bagkentine
ulagsmak ve ustalarin tablolariyla hasir negir olmak bir ihtiyacti:

Yasamak, yasayabilmek icin. Soluk alabilmek icin.
Evet hersey sanat ugruna. Ve sanatsiz hicbirsey. Asla.

iste burada sizi bu yolculugu davet ediyorum. Yol géstericimiz
Remzi Rasa Elbette.

M. Sehmus Giizel, Paris, Yirmidért Mayis ikibinalti. 26 Ocak
2022'de gozden gecirdikten sonra.

HATAY VILAYETI/ILI.
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ONCE UZUN BIR SOYLESI

Yasar Kemal'in ince Memed’inin 1958 tarihli lgiincii baskis
elimde. i¢ kapakta bir not: “Hemserim Remzi Rasa’ya sevgiyle”. Ve
Yasar Kemal’in imzasi. Remzi, Yasar Kemal, Atif Yilmaz, Ayhan Isik
ve digerlerinin birlikte dostluklarinin “yogun, sevimli ve anilariyla
kalict yillarinin” bir izi.

Remzi Rasa, Yilmaz Glney’le 1982’de Paris’te tanisti. Sonra epey
arkadaslik ettiler. Yilmaz'in vefatina kadar.

Remzi Rasa, 1965’de Tirkiye Cumhuriyeti vatandasligindan
cikarildi. Remzi’'nin baba tarafindan kodkeni Rasolara dayanir.
Rasolar, Hatay ve Halep bolgelerinde taninan Kiirt ailelerindendir.
Raso ismi zamanla Resa oldu. Remzi ise bir ara soyadini Rasa’ya
cevirdi. Rasa soyadini benimsedi. Ve artik bu soyadla taniniyor.

Anne tarafi buglinkii Suriye sinirlari icinde bulunan Kiirt Dagi
yoresindedir.

Baba tarafi Urfa Kirtleri'ndendir. Remzi, “Urfa’da hala
akrabalarimiz var” diyor.

Remzi Kiritkhan’da dogdu. Yalankoz koéylindedir ailesi.

Soylesimizde Remzi'nin ¢ocuklugunu, ilk genclik yillarini ve
1940’larin  sonuyla 1950’lerin basindaki istanbul’'u birlikte
okuyacagiz: O’'nu ve gegcmisini daha iyi taniyabilmek icin.

“Glizel sanatlari kelimelerle anlatmak zordur. Resim, muizik, bale
ve digerleri kelimelerle aciklanamaz” diyen Remzi'yle séylesmek
gerekiyordu. Ve dyle yaptim.
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Remzi'yle gorismelerimizi Paris’in artisti ve sanatgisi bol
mahallelerinden Alesia’da, Rouet Cikmazi'ndaki atolyesinde
gerceklestirdik.

Bu cikmaz sokak ta pek Gnlldir, Paris’te resim sanatina bulasmis
bir cok ressamin gectigi veya mekan tuttugu bir yerdir. Sadece
ressamlarin da degil: Yontucularin da atélyeleri buradadir. Evet
burasi Paris’in glneyindeki mahallelerinden Alesia’dadir: 14.
Arrondissement da. Alesia metro istasyonuna iki adimlik
mesafede.

Remzi, “Passion (tutku) olmadan sanat yapilmaz” diyor. ille o
“ise”, o tabloya, o portreye tutkuyla sarilmak gerek. Eger iyi bir sey
¢ikmasini istiyorsaniz. Yoksa elbette vasat, siradan seyler
yapilabilir. Ama boylesine bir eser hi¢cbir zaman “sinirlari asamaz”.

Remzi duygularin resmini yapiyor. Ve bu duygulari sadece
kendisininkiler degildir. Bltln insanlara 6zgu, bltlin insanlarin
yasamlarinin bir gliniinde veya bir baska gliniinde sahip oldugu,
sanciyla veya sevingle yasadiklari duygularin timuddr. Onlarin
sanki bir dokiimidir. Onlarin sanki biraraya getirilmesidir. Onun
icindir ki resimlerinin olusmasi aylari, bazen vyillari dolduruyor.
Doldurabilir. Onun icindir ki Remzi, ilk algilamalarin, ilk duygularin
onemini vurguluyor. Onun igindir ki Remzi de, ¢ocukluk yillarinin
dnemi derindir. Onemi kaginiimazdir.

Onun icindir ki Remazi ile soylesimize ¢ocuklugundan basladik.
Remzi neredeyse “anasiz-babasiz yetisti” clinki. Remzi 1928’de
Hatay’in Kirikhan’inda diinyaya geldi. Clinki o ¢ocuk daha sonra
Halep senin, istanbul benim, déndii durdu: Paris’e gelip demir
atana kadar. Cok insan tanidi. Cok cevreden gecti yolu.
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CAMIi AVLUSUNA TERKEDILEN COCUK

M. Sehmus Glzel: Kisaca 6zge¢misinizi anlatir misiniz?

Remzi Rasa: 1928’de Hatay’in Kirikhan kasabasinda dogdum.
Annem beni dogdugumda cami avlusuna birakmis. Clinki
babamdan o kadar nefret ediyordu. Aslinda annem bu konuda pek
haksiz da sayillmazdi. Clnkii babam c¢ok kotulikler yapmisti
anneme. Ornegin ben annemin karninda alti aylikken bizi birakmis
gitmisti babam. Dogur dogmaz da annem intikamini almak
istercesine beni gotlirlip cami avlusuna birakiyor. Haci Giile, ki biz
Hacgilile derdik, cami avlusundan aliyor beni... Ve anneme
“cocuguna sahip c¢ik” filan diyor. Yalvariyor, “al c¢ocugunu,
emzirmen lazim” falan diyor. Haci Gile’nin benim lzerimde ¢ok
emegi vardir.

COCUK REMZI YAKINLARIYLA. (M. Sehmus Giizel Koleksiyonu)
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O yillarda Kirikhan’in nifusu galiba bir ile ikibin arasindaydi.
Kirtkhan’in iginde dogdum ama aslinda biz kdydeniz: Kirikhan’in
Yalankoz (yalan degil) koyinden. Cocuklugum Kirikhan’la kdy
arasinda geciyordu. Bir de Suriye’de Kirt Dagi’'nda dayimin kdyi
vardi, oraya giderdim. (Dayl koylindeki baglar ve daglar daha
sonra Fransa’da yapacagi tablolarinda canlanacaklar. Fransa’daki
dag resimlerinde o giinleri bulmak olasi. MSG).

Kirikhan’in Yalankoz koyil ile Kirikhan arasinda ama daha ¢ok
Kirikhan’da gecti ilk yillarim.

Yazlari ise dayimin yanina gidiyordum.

Babam ve annem, ben annemin karnindayken, ayriliyorlar. Annem
yeniden evleniyor. Annemle iki yil kadar birlikte yasadim. Sonra
annem koyde kaldi. Ben Kirikhan’da baskalarinin yaninda kaldim.
Okula gidebilmek icin.

Babam o sirada Sam’da yasiyordu. Babam Hiiseyin Avni Resa o
yillarda Suriye Millet Meclisi'nde milletvekiliydi. Bizi birakip
gitmisti oralara. Babam Kiirt Dagi milletvekiliydi.

1938 ve 1939°da babam Sam’dan gelip, Kirikhan’a yerlesti. O
yillarda bildiginiz gibi, Suriye birkag par¢a halinde Fransa mandasi
altindaydi. Hatay, Sam ve Halep, Libnan, hepsi Fransa yonetimi
altindaydi.Sam yine baskentti.

Hatay Tirkiye Cumhuriyeti'ne katilinca, Babam donilp temelli
yerlesti artik Kirikhan’a. Ben o zaman ilk kez babamin evine gidip
O’'na baba dedim. Cinkii annem benim tahsilimi devam
ettirebilecek durumda degildi.

Aslinda babam dondigiinde hemen gitmedim ziyaretine. Bir siire
sonra gittim. Oniic-ondort yaslarinda olmaliydim.
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- [Ikokulu nerede okunuduz?
Nasil oldu ilk yillar?

- ilkokulda resim sevgisi ve
resim meraki basladi bende.
Dokuz yasinda filan
olmaliyim. 0 sirada
Kirikhan’da bir  ailenin
yaninda kaliyordum.
Kalabalik bir aile: Cok
cocuklu ve herkes, hepimiz,
ayni odada yatip kalkiyoruz.
Durumlari pek iyi degildi. iste
bu ailedeki ¢ocuklardan biri,
okulda duvar  gazetesi
¢ikariyorlar, o duvar
gazetesine resimler,
desenler filan ciziyordu. Iste
ayni odada yatarken, o cocuk
resim cizerken hep O’nun
eline bakardim. O gizerdi ben
bakardim. Bitiin o gecelerde
bu hep boyle sirdi. Resime
ilgim o glinlerde, o gecelerde
basladi. Sonra kendi

RESIM SEVGISi

REMZi ILKOKULDA. (M. Sehmus Giizel
Koleksiyonu).

kendime cizmeye basladim. Aslinda o glinin Kirikhan’inda
kaynaklanacak hicbirsey yoktu. Autodidacte olarak, kendi

kendime ¢izmeye basladim.

-Ne ¢iziyordunuz?

-13-
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- Ben ilk dogadan basladim. Ne kadar resim ¢izdim o zamanlar
simdi hatirlayamiyorum. iste ikisini buraya (Fransa’ya) gelirken,
getirdim.( Karsimizda iki resim var. Biri natlirmort, 6biri peyzaj.
Tablolar soylesi yaptigimiz atélyede karsimizda, ikimiz birlikte
bakiyoruz.) ilk tabloyu yaptigimda onsekiz yasindaydim. Dogru
dirist resim mesim gormeden yani. Hi¢ ders almadan ¢izdim.
Oylesine. Etrafimda gordiiklerimi giziyordum.

- Hangi yillarda oluyor bunlar?

- 1946’da. iste bu portakal sepeti resmi o tarihten geliyor. Obiir
tablodaki resim ise Kirikhan kasabasinin bir sokaginin resmidir.
Hatta sagda iki katl kiicik bir ev vardi, Orman Dairesi’'ydi o
zamanlar. Resimdeki sokagi ¢cok cok iyi taniyordum, simdi de ¢ok
¢ok iyi animsiyorum. Tablodaki odur iste.

KIRIKHAN’DAN BiR GORUNTU TABLODA.
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Bu resimlerden birini satmistim. Ama sonra geri aldim. Onu
birakmis olsaydim yani kalbimin bir pargasini birakmis olacaktim
¢lnkd.

Yani bu iki resim benim fetisim bir anlamda. Hatta 6rnegin son
islerimden (tablolarimdan) stiiphe ettigim zaman yaptigim tabloyu
onlarin yanina koyuyorum ve bakiyorum: Uyuyor mu, uymuyor
mu? Birlikte gidiyorlar mi, gitmiyorlar mi? Duruyor mu, durmuyor
mu?

- Sanki mihenk taslariniz?

- Evet aynen oOyle. Bu baglamda sunu da belirtmek isterim. Ben
sanatta, asama diye birseye inanmiyorum. Yani elbette bir gelisme
oluyor ama buna asama demek dogru degildir.

- Bu iki tablodan bagka ve onlardan énce ve sonra olan gelismeleri
anlatir misiniz?

- Baska resimlerim vardi. Onlari annemin evinde birakmistim.
Kimbilir annem onlari atmistir. Birara onlari evde duvarlara
asiyordu.

O vyillarda sirekli resim yapiyordum. Cilinkii dokuz yasimdan
itibaren strekli resim yaptim. O yillarda kendime resim yaptigim
gibi, diger c¢ocuklara da yapiyordum. Onlarin resim dersi
odevlerini ben giziyordum. Bu yardimima tesekkiir icin arada bana
suluboya kutulari hediye ederlerdi. Onlara karsilik ben de
ddevlerini yapiyordum. Ogretmenlerine gdsteriyorlardi. lyi not
aliyorlardi.

Ama ilk resim hocasina Antakya Lisesinde rastladim.

Kirikhan’da ilkokuldan baska okul yoktu o yillarda.
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Ortaokulu okumak igcin Antakya‘ya gitmek zorundaydim.
Antakya’daki ortaokul ve lise ayni binadaydi. Resim hocamiz
Antakyali ve Akademi’de (istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde)
okumus biriydi. Ve beni c¢ok tutuyordu. Oysa ben o siralar
arkadasim Naim’in yaptiklari resimlere hayrandim. Clnkl bilegi
¢ok kuvvetliydi. Biz o zamanlar resmi bilek saniyorduk. Ve bu
nedenle o6gretmenimin  benim resimlerimi begenmesine
sasiriyordum.

Daha sonra Akademi’ye gitti§imde o arkadasi, Naim’i de
gotlrdim. Tabii orada anladik, resmin bir bilek meselesi
olmadigini.

ilk resim 6gretmenini ortaokulda gérdiim. Lise kismini ise istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’'nde (IGSA) okudum. O yillarda IGSA’de
iki bolim vardi. Lise kismi ve sonra yiksek kisim.

Ancak ben diizenli bir bicimde okuyamadim. ilkokuldan ortaokula,
ortaokuldan Akademi’ye cok vakit kaybettim. Yani ara vermek
zorunda kaldim. Maddi bakimdan babam ilgilenmedi. ilkokuldan
sonra bir iki yil kaybettim. Ortaokuldan sonra da dyle. Aslinda bu
yillari kabettim de diyemem: Clinkii resim yapmayi stirdirdiim.
Resim yaptim siirekli olarak. Aslinda ilkokula Suriye’de basladim
sayilir. iki yil orada okudum.

BIRCOK DIL

Suriye’deki ilkokulda 6grenim Arapca yapiliyordu. Orada Arapca
ogrendim. Ama sonra Kirikhan’a gelince, burada Tiirkce ders
veriliyordu, Arapca birseye yaramadi. Bu defa Tiirkce 6grenmek
gerekti. Hatay’da o siralarda hakim dil Turkceydi. Arapca da vardi,
ama o ikinci derecedeydi. Bu arada Fransizca da vardi elbette. O
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yillardaki Fransa varhiginin etkisiyle. Yani anadilim Kirtgeden
sonra Once Arapcayl O0grendim. Sonra Tirkceyi ve bu arada
Fransizcayi da.

iste bu nedenlerle diyorum ki, diger meslektaslarimla aramdaki
fark bende bu kdiltirlerin  boylesine Ustliste olmalari. Bu
kalturlerin hepsi ben de kat kattir. Yan yanadir. Birbirinin
icindedir. Bu ¢cok onemli. Clinkii o yillardaki algilamalar, algilar cok
muhimdir.

Nihayet benim yaptigim resimde de bir tek, durulmus bir imaj,
durulmus bir fikir aramak yanlis olur. Ust {iste imajlar vardir. Yani
siradan biri bir koltuk gorir, bir meyve gorir. Yani herkes kendi
kiltlriine gore. Yani onun igin diyorum Ust Ustte bir konumlanis
var.

Resmimde sekil sadece bir yerden kaynaklanmadi. Daha o
zamanlar Fransizca okumalarim ve Fransiz edebiyati ve Fransiz
kalturd de karisiyordu. Cinkl Fransizca okul kitaplarinda imajlar
vardi. Onlari gériyor ve izliyordum. Bakiyordum. Renkli gravirler
ornegin ilgimi ¢ekiyordu.

Animsiyorum, 1938’e kadar okullarda Fransizca mecburiyeti vardi.
Ogrenmeye mecburduk. Kirikhan’da hakim dildi. Bitiin dilleri
neredeyse birden 6grenmek durumunda kaldim. Ornegin
Fransizca ve Arapca haftada iki defa vardi, diger derslerin timu
Turkceydi.

Resimle tanismam, daha 6nce anlattigim gibi, ilkokulun tgtinci
sinifindayken gerceklesti. Bunu hi¢ unutmuyorum. Evlerinde
kaldigim ailede koca, yaniimiyorsam, cavustu, jandarma c¢avusu.
Suileyman cavus, kendisi Tiarktl, esi Kirtti. Esini annem
blylutmistl bizim koéyde. Bu vesileyle ben de O’nun evinde
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kaliyordum. Ve biraz dnce anlattigim gibi, cocuklarindan birinin
resim cizerken elini seyrederek resme basladim.

ilkokuldan sonra olanaklarimi zorlayarak ortaokula gitmek
istedim. Annemin durumu elverisli degildi. Bunun {zerine
babamin evine gittim. O da beni bir-iki yil sonra Antakya’daki
ortaokula géndermeyi kabul etti. Bu is o kadar kolay da olmadi
dogrusunu isterseniz.

Antakya’da okul ¢cok kalabalikti. Lise ve ortaokul ayni binadaydi.
Liseye bagh bir talebe yurdu vardi, baska bir mahallede. Ben orada
yatili okudum. Geceleri ¢itkmak yasakti. Ve boéylece biitiin kalan
zamanimi resim yapmakla gecirmek firsatini yakaladim.

ANTAKYA ORTAOKULU’NDA ARKADASLARIYLA REMZi

(cdomelenlerden en soldaki) (M. Sehmus Glzel Koleksiyonu.)
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Yabanci dil olarak Fransizcayl 6grenmeyi slirdtirdiim. Arapcayi bu
arada unuttum maalesef. Hatay o vyillarda okumus-yazmis
oraninin  yiksek oldugu kentler arasinda (Uclinci veya
dordinciydid. Orada ilkokul  bitiren  mithis  Fransizca
konsabiliyordu 6rnegin.

MAYIS 1947'DE iLK SERGI

ilk sergimi Kirlkhan’da agtim. Ortaokulu bitirmistim.
Kirikhan, Antakya, iskenderun’da ayni sergiyi dolastirdik.

Sergi agmak ¢ok giic oldu. Babam miithis karsiydi. Resim yapmami
bile istemiyordu. Sehrin ileri gelenleri, kaymakam, hikimet
doktoru, savci, hakim gibi, gidip babamdan rica ettiler. Israrlar
ustline babam izin verdi.

Babam, bircok ana-baba gibi, “ressamlik meslek degildir, oku
adam ol” turinden, seyler soyliiyordu.”Oku doktor ol, avukat ol,
o0 zaman resim de yaparsin” diyordu.

Annem de oOyle.

Oysa ben, yahu anne diyordum, kendimi resme vermek istiyorum,
insan kendini timiyle resme vermeden resim yapamaz filan
diyordum.

Ayrica sunu da eklemeliyim; resim yaparken diger derslerimi
ihmal de etmiyordum. Normal bir 6grenciydim.

Hatta Talebe Yurdu’nun miduird Hakki Caglar ayni zamanda Tarih-
Cografya 6gretmenimdi ve beni cok severdi. Bir pazar glinii baktim
bir ses, “Remzi... Remzi” diye bagiriyor. Pazar glini ne istiyor bu
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adam diye bakindim. Balkonda resim yapiyordum. Bir baktim ki
muidir yatakhanemize girmis. Bitlin resimlerimi o sirada
yatakhanede duvarlara asiyordum. Sekiz arkadasla kaldigimiz
yatakhanede boylece bir tir silirekli sergi vardi. Midir bey
resimlerimi gérmus. “Yahu sen ne egoist bir adamsin” filan gibi
seyler soyliyor. “Ne oldu hocam” dedim. “Evladim resim
yapiyorsun ve bizden sakliyorsun demek. Yatakhaneye asacagina
salona as da herkes gorsin, herkes yararlansin.” Nihayet midur
bey aldi resimlerimi ve salonun duvarlarina asti.

Bir iki ay sonra Hasan Ali Yicel (o ginlerin Milli Egitim Bakani)
gelmisti. Teftise. Bizimle birlikte yemek yedi. Talebe yurdu, liseye
bagli oldugu icin teftise geldi ve bizimle birlikte yemek yedi. O’'nun
serefine iyi bir yemek yedik. Cinkii her zaman Oyle yemek
vermezlerdi. Resimlerimi de gordi bu arada. Ama hic¢ birsey
soylemedi. Bakti soyle bir ve gecti. Normal buldu herhalde.

Onemli olan bizim midiriin davranisiydi. Benim resimlerimi
yatakhanemizden cikarip herkesin gérmesini sagladi. Boylece
miudirle benim aramda bir dostluk dogdu. Bu dostluk sayesinde
mudir bana gece ¢ikma iznini her istedigimde veriyordu. Hig bir
ogrenci disari ¢cikamazken, ben istedigim zaman haber veriyor ve
¢ikabiliyordum. Hi¢ hayir demedi.

Bana gliveni tamdi. istersem sinemaya gidiyordum. Cikip
dolasiyordum, Asi nehri var o beni ¢ekiyordu. Onu seyretmeyi ¢ok
severdim. Gidip de kumar oynayacaklardan degildim. Mudir beni
cok iyi biliyordu. Cok iyi taniyordu.

- Remzi oteden beri dikkatimi c¢eken, resimlerinizde hep bir
golgemsi, gecemsi bir taraf bulunmasidir. O sirada geceleri cikip
bir seyler mi artyordunuz? Hani gecenin isiklari, gecede goriintiiler
gibi?
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- Dogru, cok gece resimleri yaptim. O sirada ne mi yapiyordum.
Mehtap resimleri gibi seyler belki? Gecede bir seyler ariyordum.
iste bu tiir resimler yapiyordum o zamanlar.

Ve ilk sergimi 1947’de, 19 yasindayken agtim.

BiR GAZETE HABERI

Antakya’da o yillarda yayinlanan bir gazete duruyor 6niimde. Adi
Atayolu, 23 Mayis 1947 tarihli bu gazeteden bir haberi aynen
aktariyorum:

“KIRIKHAN’DA BIR RESIM SERGISI” bashkli haber Kirikhan “6zel”
ve 22 mayis tarihini tasiyor ve sunlar yazili: “Henliz 17 yasinda
bulunan REMZi RASA adinda istidath bir gencimiz, 19 Mayis
Genglik Bayrami miinasebetiyle Halkevinde yagh ve suluboya
tablolarindan mitesekkil bir resim sergisi agmistir. Bu aksam
kapanacak olan bu sergi Antakya Halkevinde de agilacaktir.
Sergide teshir edilen tablolar burada cok begenilmis ve bir cogu
satin alinmigtir.”

Remzi o sirada, gazetenin yazmasina ragmen 17 degil 19
yasindadir. Remzi'ye soruyorum:

- Sergi nasil oldu?

- Halk ¢ok iyi karsiladi. Halkevi o yillarda genclerin toplanabilecegi
tek yerdi. Halkevi‘'nde bitlin sanat dallarina iliskin calismalar
yapilabilirdi. Fakat elbette meraklisina gére bu sanat dallarinda
faaliyet yapiliyordu. Halkevi'ne dergiler geliyordu. Gazeteler
geliyordu. Onlari okuyabiliyorduk.

Sair arkadaslarimiz vardi, onlarla sohbet yapiyorduk.
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Aslinda resim sanatiyla ilgili olmayan bir kasabada, ciftcilikten
baska hic birsey konusulmayan bir kasabada, Halkevi bir tiir sanat
vahasiydi. Kirikhan Amik Ovasi’'nin merkezi, ciftgilik ¢cok yaygin.
Sanata ve resime dogru gitmek bir tir iletisim araci oluyordu
benim igin. Ben bdyle bir ¢evrede kendimi biraz yalniz
hissediyordum ve resim benim iletisim aracim oluyordu bir yerde.
Annemin ve babamin degisik evliliklerinden olma pek c¢ok
kardesim vardi. Ama ben kendimi yine de ¢ok vyalniz
hissediyordum. Belki bu nedenle ressam oldum diyorum. Bugiinkii
distincemle yorumluyorum. Cinkii oradan bir ressam c¢ikmaz
aslinda. Ortam ¢ok mihim, yani kuskusuz yetenekli olmak filan da
gerekiyor, ama ortam ¢ok belirleyici.

Dogal olarak baska etkenlerin de mutlaka rolii vardi. Ama benim
ornegimde ortamin tayin edici oldugunu soyleyebilirim.

- Rastlantinin da roli olmali. Dokuz yasindayken resim g¢izen
cocugu seyrederek etkilendiniz. O ¢ocuk saz caliyor olsaydi belki
saz calacaktiniz?

- Evet saz calardim suphesiz. Dogru. Nitekim o Halkevi'nde
piyesler filan da sahneye koyuyorduk. Ben hem oynuyordum, hem
yonetiyordum, hem dekorlarini yapiyordum.

Kafamda soyle bir disince de vardi: O sirada gitmeyi
distindigim Akademi’ye diyordum babam izin vermezse
tiyatrocu olurum. Devlet Tiyatrosu’na giderim diyordum. Devlet
tiyatrosu parasiz oldugu icin. Yani sanatla ilgilenmeye, sanatgi
olmaya karar vermistim. Ve (¢ sey arasindaydim: Ya resim, ya
miuzik veya tiyatro diyordum.
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VEDIi CEZAYIRLI

Hatayli bir arkadasim vardi. O’nun 6rnegni anlatayim. Adi: Vedii
Cezayirli. Ortaokulda sinif arkadasiydik. Ayni siniftaydik. O’nun da
babasi oglunun sanat¢i olmasini istemiyordu. Tiyatroyla
ilgilenmesine karsiydi babasi. Vedii ¢ok iyi futbol oynardi. iste
futbolculugundan yararlanarak ve takimin baska bir vilayete/ile
her gidisinde isleri yoluna koyarak belgelerini hazirladi ve Devlet
Tiyatrosu’na girmeyi basardi.

Ornegin Adana’ya takimiyla gittiginde tam teskilath bir
hastaneden raporunu aldu.

Sonra Ankara’ya bir mag bahanesiyle gittiginde sinava da girdi. Ve
sinavi kazanarak Devlet Tiyatrosu’nda okumaya ve calismaya
bagladi. Sinavi kazandiktan sonra artik gitmesi kesinlesince
babasina durumu aciyor. “Gidiyorum” diyor. Babasi akilh
davranmis ve O’na engel olmak, “Yok oglum gidemezsin” demek
yerine, yol parasini filan vermisti. Arkadas sonra ¢ok iyi bir tiyatro
aktoru oldu.

(Vedii Cezayirli, 1940’larin ikinci yarisinda Tirkiye’de taninan bir
aktérdii. M. Nihat Ozén ile Baha Dirder’in Tirk Tiyatrosu
Ansiklopedisi’'nde, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul, 1967, sunlari
okuyabiliriz: 1928 Antakya dogumlu. 1943’de liseden ayrilarak
Devlet Konservatuvari’'na girdi. 1956 yilina kadar Ankara Devlet
Tiyatrosu’nda, 1960 yilina kadar da Adana tiyatrosu’nda calisti.
Sonra Ankara Develet Tiyatrosu’na dondi. Bircok oyunda oynadi.
Kimini yonetti. Bu arada sinemaya da ilgi duyuyor. Ve 1953’de
Cezayirli Filmi kuruyor. Ayni yil Ekmel Hirol’la ilk filmini yonetiyor.
Filmin adi “Kaderin Mahkumlar”. Bu son bilgileri Agah Ozgii¢’iin
Turk Film Yonetmenleri S6zIGglU’ nden aktariyorum. Afa yayinlari,
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istanbul, 1995. Parantezi burada kapatiyor ve sézii yeniden
Remzi’ye birakiyorum).

O yillarda Vedii Cezayirli'den baska bir arkadasim daha vardu.
ismini animsayamadigim bu arkadasim da yine Antakya’liydi, adi
Cemil, anasi Afrikaliydi. Ve Ankara Devlet tiyatrosu opera
boélimine girdi.

Bu ornekler arkadas cevremdeki sanata merakh gencleri
gosteriyor.

NAIM FAKIOGLU

Bir de elbette daha 6nce s6zinil ettigim ve benim gibi resime
merakli bir arkadasim daha vardi: Naim Fakioglu. O Arap
kékenliydi. Ve istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne O’nu ben
zorla gotirdim desem vyeridir. Kendisi daha sonra Suriye
Cumbhuriyeti yurttaghgini tercih etti. Aslinda Turkiye’de iki yil
askerlik yapmisti, Suriye’de de doért yil askerlik yapti.

Daha sonra orada sanatla ugrasti.

Bir zaman sonra Fransa’ya geldi. Onemli bir gérevle. Alevi oldugu
ve Hafiz Esat ailesine yakin oldugu igin dnemli gorevler Ustlendi
saniyorum. Paris’te Suriye Uzerine blylk serginin sorumlusuydu.
Yanilmiyorsam 1970'lerdeydi. Ama kesin tarihini
animsayamiyorum simdi. Ben de katalogu var.
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ISTANBUL GUZEL SANATLAR AKADEMISI

- istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne (IGSA) gitmeye nasil karar
verdiniz?

-Babamin bir arkadasi vardi. Adi da Radi Bey. Hukukcuydu.
“150’lik”lerden. O Misir'da filan silirgiindeyken, hayatini kara
kalemle resimler yaparak kazaniyormus. Bir seferinde bize eve
yemege geldiginde, benim duvardaki desenlerime bakiyor.

Babam nasilsa bir-iki desenimi duvara asmama izin vermisti. Radi
Bey bunlara bakarak babama, “Hiseyin, sen bu ¢ocugu Gizel
Sanatlar Akademisi’'ne gonder” dedi.

iste bu kafama o giinden sonra takildi. Daha énce bilmiyordum:
istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ni hic duymamistim. Ama o
glinden sonra varsa yoksa Akademi artik.

Ancak babamla bu isin kolay olmayacagini da biliyordum. Daha
cok ktictuktlim. Nasil bir yolunu bulup bu okula gidebilirim diye
disinmeye basladim. Babamla anlasamayacagimizi
duyumsuyordum, ama sansimi denemek de istiyordum. Clnki
babam ben ortaokuldayken bile her yil gondermemek igin bir
bahane buluyordu. Her yil gdondermek istemiyor, isi yokusa
slrlyordu. Clinkl babamla ikimiz, iki yabanci gibiydik. 14 yasinda
ilk kez bir adama baba diyorsun. Yani yabanci olarak kaldik
birbirimize.

Ama ben Akademi’ye gitmeyi de kafama koymusum. Hatta
hazirlandim.

Kendime gore birtakim stratejiler gelistirdim. Babam
Akademi’den s6zetmemi bile yasakliyordu.
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Neyse yine kaymakama, savciya, hakime filan derdimi actim.
Onlardan rica ettim. “Oliriim, resim yapmadan yasayamam”
diyordum. Benim yasama tarzim bu filan, diye israr ediyordum.

Kaymakam bu isleri seven bir adamdi, hatta bana Burhan
Toprak’in Sanat Tarihi kitabini tavsiye etmisti 6rnegin. Resime ve
sanata cok merakli bir insand1.

Neyse benim israrlarim Uzerine bana “Babani hi¢ sevmem ama
senin igin herseyi yaparim” dedi. Ve gitti babamla konustu. Babam
yine “Yok génderemem” filan diyor.

O yillarda Akademi’ye sinavla aliniyordu. Her neyse, nasil olduysa,
1947’de sinava iki glin kala babam bana izin verdi.

Hemen istasyona gittim. Tren yok. Bir taksiye atladim
Toprakkale’ye kadar gittim. Toprakkale’den istanbul’a bir tren
buldum. Ve istanbul’a kadar ayakta yolculuk yaptim. istanbul’a
varinca Sirkeci’de bir otele indim. Ve ertesi giin imtihana girdim.
Naim benden énce varmisti istanbul’a. Ama biz kéyden gelmisiz
bizi almazlar filan diyoruz. istanbul cocuklari iginde hig bir sansimiz
olamaz saniyoruz.

Uvey annemin istanbul’da bir yegeni vardi, Findikl’da oturan.
Eczaci. Sekib isminde. Gittim Sekib abi dedim, sen miudir
yardimcisi Resit Beyi taniyorsun, O’na bir sor hele kazandik mi?
Sinavi ¢ok kotl gecirdim saniyordum. O kadar heyecanliydim ki
imtihan numarami bile yanlis veriyorum Sekib’e. Neyse
uzatmayalim Sekib gidip sordu.

Boylece sinavi kazandigimi 6grendim. Ama butin bu sireg
boyunca babam bana iyi davranmadi.

Babam tutucu filan degildi, misliman ama fanatik degil. Sorun
orada degildi. Sorun, aile ici kimi meselelerden kaynaklaniyordu.
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Babam bana dedi ki “Sana ayda sadece 75 lira verebilirim.” O
zaman 75 lira guliuing para. Sirf evin kirasi 35 liraydi.

Tarlabasi’'nda bir oda tuttuk. Naim’le birlikte. Naimle kirayi
paylasiyoruz yani. Cok sikinti gektik gok.

- istanbul’a gelisinizde ilk dikkatinizi ceken neydi?

-Hayir bu istanbul’a ilk gelisim degil. Daha énce 1947 basinda
gelmistim. Abim Omer Fevzi Resa (annemin ilk esinden) askerligini
yapiyordu. iste O’nun bir odasi vardi, Tarlabasi’nda, o askerligini
bitirip eve donlince odasini bize birakti.

Yani istanbul’a ilk gelisim 1947’nin basindaydi. ilk izlenimim:
istanbul’'un muazzam bir sehir olmasinin etkisinde kaldim elbette.
Ne de olsa tasradan geliyorum.

iste o deniz, o karsidan goériinen tepeler, camiler... Onlari hic
unutmam. Ayni duyguyu istanbul’u terkederken de duyumsadim.
Paris’e dogru yola ciktigimizda, gemi yavas yavas uzaklasir, ayni
goruntdler yine resmi gecitte.

istanbul’a ilk gelisimde iki ay abimle kaldim. Sonra déndiim. ikinci
gelisimde biraz deneyimliydim yani. Ama yine de istanbul’u cok
abartiyorduk. Ayrica tasradan geldigimiz icin istanbul’daki
cocuklarin eline su ddkemeyiz diyoruz. isler tamamiyle tersine
déndi aslina bakarsaniz. Ornegin biz Akademi’ye ressam olarak
girdik ve sanki onlar (istanbullular) arkamizdan kosuyorlar.

AKADEMI YILLARI

istanbul’da Naim’le bir odada oturuyoruz. Akademi’de dersleri
izliyoruz. Akademi’de ilk yillarimizda Seyfi Toray adinda resim
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hocas! vardi. Rahmetli oldu sonra, o adam beni ¢ok severdi.
Akademi’nin “Yuksek Bolimi”ne girmek igin bir sinavdan
geciyorduk. Benim siram gelince juri beni cagirdi. iceri girince
sadece Seyfi Bey bana dostca bir goz kirpti. Anladim. Beni sorguya
cekecekler dedim. Beni sorguya 6bir 6riimcek kafali 6gretmenler
cekecekti anlasilan. Clinkii Naim’le ben ¢ok dinamiktik. Her turl
resimi deniyorduk.

Ogretmenlerden biri “Oglum anlat bakalim niye béyle resimler
yapiyorsun, derdin nedir?” diye soruyor.

Biz o siralar deforme resimler filan yapiyoruz ya onu soruyor.
Yaptigim resimler deforme ama ayni zamanda realisttiler. Clinku
bence bunlar ¢ok dogaldi. Clinki talebesin, 0 zaman aramazsan ne
zaman arayacaksin? O glinlerde arastirmazsan, sorgulamazsan ne
zaman yapacaksin? Realist olanlari anhyoruz diyorlardi, ama
obdrlerini?

Ben de miihim olan bir fotograf gibi yapmak degil diyordum. Yani
soylemim oldu bitti vardi.

Resim anlayisim o zamanda belliydi. Hi¢cbir zaman dogayi oldugu
gibi yansitmiyordum. istemiyordum. Tabii o bir takim deforme
seyleri onlar anlamiyordular. O nedenle beni sorguya cekiyorlardi.
Tabii Seyfi Beyin bana gliveni oldugu icin, sinavdan cikarken bana
glildii ve iyi ettin der gibi basini salladi. Obiirleri ise “Git oglum git,
biz bu isin cahiliyiz” dediler. (Remzi bunlari anlatirken gllyor)
Sinavi kazandim. Bu vyaptiklarim onlarin estetik goruslerini
astyordu. Bu demek degildir ki saheserler yapiyordum. Ve bu
nedenle beni biraz sikistirmak istediler. Ama, su dogru: Bir takim
arayislar icin cirpintyordum. Bir takim arayislar icindeydim.

Akademi’de &yle aci tath anilarla 6 yil okudum. Uc yil lise bdlimi
Uc yilda Yiksek Bolimi.
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Sunu da sdylemeliyim: istanbul’a vardiktan alti ay sonra sergi
actik. Naim’le birlikte, ikimiz de duramiyorduk yerimizde. O kadar
¢alismak istiyorduk ki 6gleden sonralari atélyelere girip galismak
resmen yasak olmasina karsin bir garesini bulup galisiyorduk.

Ogleden sonralari atdlyeler kapatiliyordu. Ama biz kapiciyl
“gdrityorduk” ve kapilar actiriyorduk. Séyle: istanbul Emniyet
Mudirinin  oglu vardi, ressam Nihat: Ogrenciydi ve
arkadasimizdi: O’na diyordum, senin paran var, kapiciy hallet de
calisalim. Nihat’in parasi vardi, kapiclyi biraz bahsisle yola
getiriyordu ve gidip ¢alistyorduk.

Clnkd Naim’le paylastigimiz oda ¢ok ¢ok dardi. Ancak soyle kiglk
bir yatak sigiyordu. Gece bir silteyi yere seriyorduk ve sirayla bir
gece o, bir gece ben yerde yatiyorduk. Bir gece yerde, bir gece
yatakta. Boyle idare ediyorduk. Bu durumda ikimizin bir arada
odada calismasina imkan yoktu. Nitekim haftasonlarinda soyle
yapiyorduk: Cumartesi o calisiyordu, pazarlari ben. Evde calisacak
olursak.

Bu durumda atélyeleri actirip orada calismak ideal bir durumdu
elbette. Yani yasaklanmis olsa bile.

Bu arada ilk yil bize boya yasakti. Ama biz boya da kullaniyorduk.

Bu arada Nihat bazen kimi hocalari g¢agiriyordu, gelsin
resimlerimizi gorsiinler diye. Nitekim, Zeki Kocamemi c¢ok iyi
hocaydi, gelir bakardi. Kendi resimlerimizi O’na gosterip
distncesini alirdik.

Yani boylece birinci siniftan baslayarak ciddi bir bicimde resimle
icli dish olduk. Ve ilk yildan itibaren sergiler actik.

-29-



REMZi: HAYAT RENK ISIK

RESIM ASKI: “HAYATIMIN CiZGisi”

18 yasimdan beri resimden baska sey yapmadim, desem yeridir.
Ayrica 18 yasimda kendi kendime ben bu isten baska is
yapmayacagim dedim. Surada gordiginiz natlirmortun tarihi
1946’dir. Ve benim icin bir tarihtir. Biitlin ailemin muhalefetine,
karsi olmasina ragmen her ne pahasina olursa olsun resim
yapacagim dedim. Hayatimin gizgisini ¢izdim. Ve dyle yaptim.

iGSA’de ilk yil Seyfi Toray’la calistiktan sonra Bedri Rahmi’nin
(Bedri Rahmi Eyliboglu) atdlyesine girdim.

Bedri Rahmi’nin benden dnceki 6grencileri Onlar Grubu diye bir
grup kurmuslardi. Cok onemlidir bu grup. Her yil bir sergi
aclyorlardi. O zamanki Fransa Konsoloslugu sergi salonunda. Her
yil diizenli olarak orada sergi aciliyordu.

Bu arada her yil Ankara’da Milli Egitim Bakanligi tarafindan
dizenlenen Devlet sergisi’'ne de katiliyoruz. Her yil bu sergiye bir
resimle katillyordum. Hatta bir resmim vardi. imzasizdi. Benim
tabii hi¢ akhmin késesinden ge¢miyordu o resmimin satilacagi. Ve
ise bakin bir Amerikalil o resmimi satinaldi. Resim simdi
yaniimiyorsam ABD’de. Resim orada ama konusunu hig
unutmuyorum: O kum tasiyan, iskelede kum tasiyan insanlar.
istanbul’'un hamallari yani.
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“ONLAR” GRUBU

Bu grup icinde o yillardaki Akademi arkadaslarim vardi. Orhan
Peker, Turan Erol, Adnan Varinca. Ben en gengleriydim.

(Burada bir parantez agmak zorundayim: “Onlar” grubunu kisaca
tanitmak icin. Kemal iskender’in Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi’'ndeki “Cumhuriyet Donemi Tirkiyesinde Resim”
baslikli yazisindan birkac satiri aktarmak isterim:

“‘Onlar’ aralarinda Nedim Glinslir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz,
Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen, Remzi Rasa ve Adnan
Varinca’nin da bulundugu bir grup Bedri Rahmi atélyesi 6grencisi
tarafindan 1947’de kuruldu. Etkinlikleri 1952 yilina kadar strdu.
Sekip Tung ve Bedri Rahmi’den destek géren ‘Onlar’a baslangicta
gosterilen ilgi slrekli olmamistir.” Remzi konusmasini soyle
surdariyor.)

Tabii bircogu maalesef Akademi’yi bitirdikten sonra baska
meslekler sectiler. Hatta sasirdim ve yahu dedim Akademi
bankalara memur yetistiriyor olacak sey degil. Bunlarin arasindan
baska sanat kollarina girenler oldu:

Ornegin Altan Erbulak vardi tiyatro ve karikatiirii secti. Altan
Erbulak ¢ok iyi arkadasimdi. Ve bizden ayrilmazdi.

Arkadas toplulugumuzda Ayhan Isik vardi. Ayhan Isik sinif
arkadasimdi. Ve O’na zaman zaman takilirdim: Yahu sen
ressamligl filan ne yapacaksin, zaten ressam filan degilsin, birak
bu isleri git artist ol. Sonra ekliyordum: Bak diyordum Atif Yilmaz
benim cok iyi arkadasimdir, O'na sOyleyeyim, sana bir filminde bir
rol ayarlasin. Sen ressamligl bos ver sinema yap, sen sinemaya
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daha iyi uyarsin filan. Tabii sonradan herseyi sinemaya dokti.
Diger arkadaslardan da baska meslekleri segenler oldu.

ATIF YILMAZ, AYHAN ISIK VE DIGERLERI

- Atif Yilmaz’dan soz ettiniz. O’nu nasil tanidiniz?

- Soyle tanidim Atif Yilmaz'i. Atif Yilmaz aslinda Mersin’lidir. Benim
Erdogan Behnesavi isimli bir arkadasim vardi. Babasi biyuk
tlccar. Erdogan resim yapmak istiyordu. Akademi sinavina girdik,
ama Erdogan kazanamadi. Tabii ¢ok Uzildi. Bunun Ulzerine
babasinin hali vakti yerinde oldugu igin, nitekim Nisantasi’nda ¢ok
glzel bir apartmanlari vardi, Erdogan’a zemin katinda atélyemsi
bir mekan yapti. iste orada bulusuyorduk. Sonra onlar bize
geliyorlardi. Erdogan bu gelgitler arasinda Atif’1 tanistirdi. Sonra
birbirimizden ayrilmaz olduk. O yillarda aktoérlerin gittigi bir yer
vardi, bir kllip gibi. Oraya giderdik. Atif o yillarda Hukuk’a devam
ediyordu, so6zim ona. (Remzi katila katila guliyor bunu
anlatirken). Yani is olsun diye Hukuk Fakiltesi’ne yazilmisti. Atif
resimle sinema arasinda gidip geliyordu o glinlerde. Atif'la Ayhan
Istk icin konusmustum: Sana soOyle ¢ok yakisikli bir geng
getirecegim demistim. O da getir bakalim demisti. Ama o siralar
Ayhan kendisini cok begeniyordu.

(Ek yapmak icin bir parantez daha aciyorum: O vyillarin
delikanlilarindan anilarini yazan ender insanlardan biri Atif
Yilmaz’'dir. Hayallerim, Askim ve Ben isimli kitabinda, Simavi
Yayinlari, istanbul, 1991. Kitabinda bu dénemi aklinda kaldig
Olglide ve tadina doyum olmaz bir bicimde anlatiyor. Bu dénem ve
sonrasl icin ve hele sinemaya meraklilar icin mutlaka okunmasi
gereken bir yapit. Yilmaz Giney’e iliskin sayfalar bash basina bir
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“sinema” ornegin. Atif Yilmaz aklinda kalan arkadaglarini
anlatiyor: Ayhan Isik’t 1954’de “Simal Yildizi” filminde yonetiyor
érnegin. Ayhan Isik IGSA’ni bitirdikten sonra kimi dergilerde cizgi-
roman ressamligi yapiyordu. “Artist” dergisinin agtigi bir yarismayi
kazandiktan sonra sinemaya geciyor. ilk filmi “Yavuz Sultan Selim
ve Yeniceri Hasan”dir. 1952’de Litfii O. Akad’in ydnettigi “Kanun
Namina” ile Une kavusuyor. Sonrasini biliyoruz: Yillarca
Turkiye’nin bir numarali aktéri olmasi...

Atif Yilmaz kitabinda resim merakini ve mimar olmay! istedigini
ama IGSA sinavini kazanamadigl icin amacina ulasamadigini ve
bunun Uzerine bir fakilteye kayit olmasi gerektigi icin Hukuk
Faklltesi’ne kayit yaptirdigini anlatiyor. Sayfa 38’de aynen sunlari
yaziyor:

“Aklim hala Akademi’deydi. Nuri Abag, benden bir yil 6nce
Akademi’nin mimarlik bolimiine girmisti. Bagska arkadaslarim da
vardi Akademi’de. Hukuku savsaklayip, gergcek 0Ogrencisi
olmadigim halde Akademi’ye devama basladim. Sefik Bursali’'nin
yonettigi ‘Cours de soir’lara gidiyordum. Bir nevi hazirlik sinifi. (...)
Hemen onumde oturan Altan Erbulak’t hatirhyorum. (...
Rahmetli, Altan’la, Semih Balcioglu’yla arkadashgim o dénem
baslar. Cok ucuz lokantasi, rihtimi, duvarlarini stisleyen heykelleri,
resimleri ve iliskileriyle Akademi, kalin kaln kitaplari suratsiz
profesorleri (Medeni Hukuk Profesoriimiiz Hifz1 Veldet’'le, Roma
Hukuku hocamiz Profesor Schwartz’t ayirmaliyim) ve iletisim
kurmayi zorlastiran asiri kabaligiyla Hukuk Fakiiltesi’'nden c¢ok
farkhyd. (...) Vaktimizin ¢cogu, simdi hicbirisi (artik) olmayan Suna
Kiraathanesi, karsi kosesindeki benzincinin demir parmakliklari,
Hay-Layf Pastanesi, Tan Sinemasi ve Taslik’taki ¢cay bahgesinde
gecerdi”.
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iste bdyle: Remzi’'nin Atif Yilmaz'in Hukuk’a kaydindan séz
ederken neden katila katila glildigu simdi daha iyi anlasilyor.
Sozii yeniden Remzi’ye birakiyorum:)

O vyillarda arasira Beyoglu’na gidip fingirdetiyorduk. Ayhan Isik,
Hikmet Andag ve digerleriyle.

Hikmet, Nurullah Berk’in at6lyesindeydi. Simdi, yillar sonra, resim
mesim yaptigl yok. O dyle dergilerde filan birseyler giziyordu.

Ben o siralarda ¢ok idealist biriydim. Hala da 6yleyim ya. Hani biraz
“enayi” derler iste dyle. idealistlere enayi derler biliyorsunuz.

Bu nedenle Akademi’yi bitirdikten sonra gidip bankada memur
olarak calisanlari anlayamiyorum. Clinkii bence resimi secen,
Akademi’de resim okuyan adam onu yasaminin sonuna kadar
surdirmeliydi.

O doénem Naim, Ayhan Isik, Atif Yilmaz, Turan Erol, Orhan Peker,
Adnan Varinca ve diger arkadaslarla bir tlir ressamlar ve sanatcilar
toplulugu gibi dolasiyoruz.

Bu arada sergiler aciyoruz: Ornegin 1948’de Sisli Halkevi’'nde sergi
actim. Sonra “Onlar” Grubu olarak 1953’e kadar her yil bir sergi.
Daha Once belirttigim gibi, sergilerin bir kismi Fransiz
Konsoloslugu sergi salonunda yapilyor.

Beyoglu’nda tur atiyoruz. O zamanin Beyoglu'nda tur atmak bile
neredeyse kiltirel bir faaliyet.

1950’lerin basindaki istanbul’un en ilging tipleriyle-kisileriyle
birlikteyiz. Aga Cami’nin sokagindaki (sokagin asil ismi Sakiz Agaci
sokagidir. Atif Yilmaz'in yazdigina gore) kahveye gidiyoruz. (Bugiin
ayni sokagin karsisinda Ayhan Isik sokagi var.)
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O ginlerin en cekici kiltirel mekanlarinda, sinema, tiyatro,
kiraathane ve atolyelerinde dolasiyoruz yani. Hepsinin kendine
0zgl bir havasi var.

istanbul’'un da, Paris'in de en iyi devrelerini yasadigim,
yasayabildigim icin cok memnunum. Cok ¢ok giizeldi istanbul o
zamanlar. Gergekten ok gilizeldi.

“Onlar” Grubu o6rnegin ozellikle 1950-52 arasinda cok iyi sergiler
dizenledi. Bu grup Bedri Rahmi’'nin tesvikiyle kuruldu. Kendi
ogrencileri. Basta “Onlar”di. Ama sonra ¢cogaldi, cogaldi. Fakat hep
¢ok glizel bir insiyatif olarak yasadi. Béylesine bir grubun bir araya
gelmesi cok onemliydi elbette. Herkes yillik sergimizi bekliyordu.

Fransa Konsoloslugu’nun yardimi bize sergi salonunu karsiliksiz
acmasiydi. Ucret almiyorlar yani. Bu da ¢ok énemliydi. Ciinkii o
yillarda istanbul’da bir sergi salonu yoktu. Ressamlarin
calismalarini gosterebilecekleri tek yer Fransa Konsoloslugu sergi
salonuydu.

- istanbul iIGSA’ni bitirdikten sonra neler yaptiniz?

- IGSA’ni bitirdim. O aslinda benim icin bir tramplendi. Ama ¢ok
uzun sirdl. Agikcasi ben alti yil ¢ok sikildim. Altr yil iIGSA degil
hangi Akademi olursa olsun ¢ok uzun bir siire. Ve artik bana birsey
vermiyordu da.

- O halde neden o kadar zaman kaldiniz orada?

- Ama baska nereye gidebilirsiniz? Yani Avrupa’ya atlamanin
yollarindan biriydi, o sirada sanatimi yapmak icin baska bir olanak
da yoktu.

Ve ben yeniden baska seyler gerceklestirmeyi kuruyordum. Yani
artik bana bir sey vermedigini gordiglim o yere dayanmistim.
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Dayandigima inaniyordum. Ve o ortamda artik birsey
yapamiyordum.

“Onlar” Grubuyla sergiler yaninda 1950’de Kirikhan’da kisisel bir
sergi de actim. Ama ortam beni tatmin etmiyordu artik.

VER ELINi PARIS “RESMIN YATAGI”

Ve kararimi verdim: 1953’de Paris’e geldim. Paris gibi bir kente
geliyorsun, birtakim sanat akimlari var. Paris kaynasiyor yani.
istanbul gibi degil.

O zaman dilinyanin sanat merkeziydi Paris. Resmin yatagiydi.
Ve ilk baslarda benim i¢in hi¢ kolay olmadi.
Gecis doneminde epey zorlandim.

Aslina bakarsaniz iGSA’da Paris’in ve Fransa’nin etkisi vardi. Bizim
Resim Bolimu sefi 6rnegin bir Fransizdi: Leopolde Levy. Yani ister
istemez Fransa etkisi, Fransiz kiltirayle yetistirdiler.

Turkiye’deki resim kiltlirli o giin de, bugiin de bir reprodiiksiyon
kiltlridir. Batlinden oyleydi. Hala 6yledir bugiin. Hicbir yapitin
orjinali yoktu istanbul’da. Miizede orjinaller yoktu. Kendi
kiltlrimazi de bize 6gretecek adam yoktu. Aktaracak kimse
yoktu. Simdi de yoktur.

Cunkl kimse bilmiyordu gecmisteki kiltiir zenginliklerimizi. O
yilllarda herkes Atatirk hayraniydi (Remzi giluyor) filan ama,
kiiltlirel alanda gecmisimizle bizi koparmasi hig iyi olmadi. Avrupa
hayranligini salgin biciminde yaydi sonra. Bizim kusaga bunu
astlayan O’dur. Avrupa hayranhgi ve gecmis kiltirimuizden
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habersiz olmak. Bunlar bir yerde empoze edildiler. Oysa bizim son
derece zengin kiltirimz vardir.

Osmanli kalturd, dikkatinizi rica ederim Tirk kiltiri demiyorum,
Osmanl kiltari bir mozaik gibidir. Ermeni, Turk, Kirt, Arap ve
bunun gibi kdltirlerin bilesiminden meydana gelen bir
zenginliktir. Yani oralardan, bizim kalturlerimizden
kaynaklanamiyorduk iGSA’de. Varsa yoksa Avrupa ve dzellikle de
resimde Fransiz etkisi hayranligi ve etkileri.

Osmanl kulttrind bitiin zenginligiyle anlatacak tek hoca yoktu
Akademi’de. Bir kiltirin oblr kultirden Gstin olmadigini
anlatacak, soyleyecek hoca da yoktu. O zaman ne oluyor? Bati ve
Avrupa kiltiriinin herseyden Ustiin oldugu iddia ediliyordu. Oysa
bu asla dogru degildir.

Resim sanatinda bile hep Avrupa referans olarak aliniyordu. Son
derece olumsuz bir durum. Ve ister istemez Akademi hep
kopyalarla doldurulmustu. Doluydu. Goya’dan ve digerlerinden
kopyalar... Modernlerden de kopyalar vardi. Braque gibi. Ve
bunlara ¢ok 6nem veriliyordu. Onlarla 6grenciler besleniyordu.
Bagka kaynak da yoktu. Az sayida kitap ve birkag¢ albim de vardi.
Hepsi bu kadar. Ve elbette yetmiyordu bunlar.

Boyle bir ortamdan cikip Paris’e gelince benim icin yine de cok
blyuk bir sok olmadi. Clinkli 6ncesi var. Cocuk yasta neredeyse
istanbul’a geliyorum.

Yani daha Oncesinden bir gecis donemi yasamistim. Bir hazirlik
donemi olmustu.

Yani dogrudan dogruya Kirikhan’dan atlayip Paris’e gelseydim
herhalde baska tiirlii birsey olurdu. (Remzi giiliiyor)

Paris’e yine de kitap kilttrayle geldim.

-37-



REMZi: HAYAT RENK ISIK

Hazirhkliydim ama yine de Louvre’a ilk gittig§imde tabiki
etkilendim. Sanatta asama yok diyoruz, fakat gelismekte ve
gelismelerde zamanin dogal olarak rolii oluyor. istanbul’dayken
simdiki gibi distinmiiyordum, ylizde yiiz boyle diisinmiyordum.
Ondan sonra bir baglag var: Bir sey oldu. Kiltlirde gelismeler oldu.
Yani Louvre’a gittig§imde o koca koca resimler insani eziyordu
ornegin. Ama zamanla, yavas yavas anliyorsun ki, dnemli olan
ebad degildir. Asil olan konsepsiyondur. Ve artik ezilmiyorsun, o
blyuklikten, o iriliklerden.

Bir bakimdan da hazirlikliydim. Clinki hangi mizede ne oldugunu
iyi kotu biliyordum. Clinkd bunlarla ilgili kitaplarimiz vardi.

Nitekim bu nedenledir ki, sanatimi daha gelistirmek amaciyla
Paris’e geldim.

Aslinda IGSA’dayken Yugoslavlar bana burs vermeyi énerdiler.
Ama istanbul’dan Yugoslavya’ya gitmek enayilikti benim igin.
Sanat agisindan elbette.

italyanlardan burs istedim, Oraya gidip sanatimi olgunlastirmak
istiyordum. Ama italyanlar bana, “bir yil beklemen gerekiyor”
dediler. Dedim acelem var... (glillyor).

PARIS'TE GECINMEK ICIN

Sonra Paris’e geldim. Burssuz murssuz. Abim iyi kotl yol parasi
filan verdi. O yillarda doviz icin doviz izni gerekiyordu. Benim boyle
bir hakkim vardi. Bu hakkimi Paris’teki bir arkadasa veriyordum. O
da bana buna karsilik olarak ev kirami 6deyecek kadar birseyler
veriyordu.
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ilk aylar, ilk yillar hi¢ kolay olmadi Paris’te. Gegcinmek igin bin tiirli
ufak tefek islerde galistim:

Duvar boyacihigindan tut da raf yapmaya ve buna benzer islerde...

Yanilmiyorsam 1958’de, gelisimden bes yil sonra, ilk kez bir gift
benden 150 frank verip bir tablo satin aldi. Bu ¢ift daha sonra
neredeyse her ay benden bir tablo aliyordu. Ve boylece ev kirami
odiyordum. Ama gecginmek igin yine ufak tefek islerde galismak
zorundaydim.

- Resimle, sadece resimle, gecinme olanagini ne zaman buldunuz?
- Herhalde 1970’lerde filan.
- 1953’den sonra Turkiye'ye dondiiniiz mi?

- 1956’da déndim bir sergi actim. istanbul Sehir Galerisi’nde.
Garip bir duyguyla dondim agikgasi. Ayrildigim bir ortami yeniden
gormek istegi gibi mi? Bir sorumluluk, bor¢luluk his ederek mi?
iste bdyle bir halim vardi. Bu da aslinda idealizm. Sonra bin defa
pisman oldum ama. Ciinkii istanbul giimriigiinde bana gésterilen
zorlugu unutamam. Beni c¢ok rahatsiz ettiler. Resimlerimi
glimrikten cikarabilmek icin benden ¢cok para istediler. Yahu ben
bunlari ylizde yiz satamayacagim dedim ama dinletemedim.
Dahasi benden doviz istiyorlardi. Kafkamsi bir durum. Kambiyo
mudurine gittim. Neticede 100 TL'ye anlastik. Ama glmrik
memuru bu kadar sandiga 100 TL olur mu diye isi yeniden yokusa
siirmeye basladi. O zaman siz bana 100 TL verin, ben bunlarin
hepsini size veririm dedim. Neyse memur acgti bakti sandiklara. Ve
resimlerimi goriince “Bunlar 100 TL bile etmez” (!) diye hayretini
dile getirdi. Ben de hi¢ bozuntuya vermeden gordiinliz mi ben
hakliydim dedim. Beni boyle iki glin ugrastirdilar.
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1962’de Tiirkiye isci Partisi (TiP) istanbul’da Sehir Galerisi’'nde bir
sergi actl. Ben de bir tablo bagislayarak katildim. Ben gitmedim.
Ama madem ki ilk kez bdylesine bir sergi agiliyor diyerek katkim
olsun istedim.

Sonra 1966’da Ankara’da Dogus Galerisi’'ndeki sergiye de Turan
Erol, Paris’e geldiginde alip gotlirdiglu birkac tablomu verdi.
“Onlar” grubunun bir tir ortak sergisi sanki. Bir ani aslinda.

PARIS’LI YILLAR

Remzi Paris'te degisik mahallelelerde oturdu. Bir ara
Glaciere’deydi. ilk geldigi yillarda. O giinlerde kafasina takilan bir
resim olunca, bir ustanin bir resmini gérmek isteyince, hemen
atlar 21 numaral otoblise solugu Louvre’da alirdi...

1970’lerin basinda yaz dinlencelerini Drome’da bir koyde
gecirmeye basladiginda ilging deneyimler yasadi. Koylllerle
neredeyse arkadas oldu. Bir tavan arasinda sergi bile acti. Koyliler
ve tanidiklari pastalar ve ickilerle geldiler.

Talens Akademisi’'nde dersler verdi.
Bircok galeride ve mizede bir cok sergi acti...

Fransa ve Paris’te artik taninan ve saygi duyulan bir ressamdir
Remzi.

Her devrin her donemin kendi kanunlari, kendi konulari vardir.

O villarin Paris’deki butin Kirt aydinlariyla, Kiirdistan’in degisik
parcalarindan gelen insanlarla arkadashgi ihmal etmedi. 1983’de
Paris Kirt Enstitist kuruculari arasinda yer ald.
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Ve yagsam sirdl. Resimler resimleri izledi: La Dame du Select,
L’Enfant au Capuchon, La Femme du Midi ve digerleri...

Simdi sirasidir resim meselesini derinlestirmenin:

“BEN BIR TIYATRO AKTORU GiBiYiM”

- Neden resim yapiyorsunuz?

- Sanki bana neden nefes aliyorsun gibi bir soru soruyorsunuz.
Resim yapmak benim igin fiziki ve moral bir ihtiyag. Ben resim
yapmadigim zaman sanki yasamiyorum. Sadece resim yaptigimda
yaslyorum. Resim benim igin oksijen gibi bir seydir yani.

Bakmayin burada bu kadar tanidigim insan var, dis goriintste
bircok insanla arkadasim filan. Ama sanatg¢i olarak ¢ok ¢ok yalniz
hissediyorum kendimi. O insanlarla ayni dili konusmuyorum. O
acidan kimi zaman, ¢cogu zaman monolog oluyor.

- Cocuklugunuzda resime baslamanizin nedeninin bir tir
yalnizhigin dogurdugu ihtiya¢c oldugundan s6z etmistiniz biraz
once. O zaman bu baglamda resim yapmak sizin icin bir tir iletisim
aracit mi oluyor?

- Evet evet bir tir iletisim. Dogal olarak resimle baskalarina hitap
ediyorum. Hitap etmeye calisiyorum. Resmi stiphesiz 6nce kendim
icin yapiyorum.

Cunkl boylece bir anlamda desarj oluyorum. Soylenecekleri,
soylemek istediklerimi boylece cikarmanin yollarini ariyorum.
Ama ondan sonra resmim elbette izleyenler icin, insanlar igin.

- O ihtiyaciniz hala striiyor mu?
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- Evet, zaten o ihtiyag olmazsa nigin sergi agayim? Sergi ¢lunkii
sadece bir gecim kaynagi degil ki.

- Hayir onu sormuyorum, sormak istedigim sudur: Resim
yapmanin baska nedeni de olabilir. “Resim yapmayi seviyorum
¢linki resim benim iletisim aracimdir” diyorsunuz. Bunun disinda
bagka belirleyiciniz yok mu? Kimi sanat¢i “dogada gordiklerimi
baska tilrll yansitmak istiyorum” diyor ve onun igin resim yapiyor
veya baska bir sanat dalinda yaratmaya ¢alisiyor.

- Bendeki sadece bir estetik degil. Her resim kendimin biitliniyle
bir agiklamasi bir agiklanmasi yani.

- Resmi nasil tanimlayabiliriz? Sizce resim nedir?
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REMZI’NIN BiR TABLOSU ONUNDE REMZi’Yi ANLATIYORUM. (M. Sehmus
Guzel Koleksiyonu.)
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- Bende duygu cok daha agir basiyor. Tabii bu duyguyu belli bir
bicim icinde anlatmak aktarmak. Ama bazilarinda sadece sekil
onemlidir. Entellektiel bir girisimdir. Yani gecerli bir sey yapmak
istiyorum demek ne kadar dogru? Clinkl bu suur altinda birikmis
seyler. O nedenle insanin geldigi yer ¢cok énemlidir diyorum. Yani
o ilk algilar ¢ok 6nemlidirler. Hani bende kultirler Ustistedir
diyorum ya, imajlar da, imaj da oyle.

Ne bileyim iki yil dnce kitap dolu bir sandik resmi yaptim. Bende
ilk dogurdugu etki 6lim. Clinkl bir tabut gibiydi. Hatta ben itmeye
calistim o duyguyu. Ama iste dyle. Clinkii o ara ¢ok gergin bir
hayatim vardi. Goriinene ikinci bir seyin yliklenmesi. Fakat sonra
kendi kendime diislindiim. Yahu ben duymaya ¢cok 6nem veren bir
adamim dedim. Bu sefer (stline Ustline gittim, geceleri
uyuyamiyorum. Desen c¢izmedim. Hep Olim duygusu beni
distindirdi. O sandigl, kara bir sandig1 gérmek, bir tabut gibi. Yani
bir tir 6lim semboll. Yani 6lmek lazim, 6limi tam anlatabilmek
icin. Ama insan 6lim duygusunu anlatmaya yaklasabilir. Bir takim
semboller var. O resmi hazirlarken iki ay yasantim ¢ok garipti.

Ama bunun disinda benim bireysel duygularimin hi¢ bir 6nemi
yok. Kisisel duygularimin ve kendi yasamimin hi¢ bir 6nemi yok.
Bence resim evrensel bir sanattir. Ben de onlarin bir pargasiyim.
insanlarin ortak biitiin yénlerini alip sunmak arzusundayim. Acaba
ayni arzuyu insana aktariyor mu? Bunun yanitini baskalari vermeli.

- Yani belli resimleri yaparken, o duygular sizin Uzerinizde bir
agirhik mi olusturuyor?

- Evet. Ben bir tiyatro aktori gibiyim. Nasil bir aktor bittn varligini
oyununa veriyorsa benim ki de oyle.

Aktor sahneye ciktiginda oynayacagi rolli yasamasi lazim. Yoksa
aktor her aksam oynuyor. Ama her aksam oyununu yasiyor mu?
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Onemli olan budur. Roliinii yagamak. Benim icin en iyi aktor, her
aksam roliinii yasayan aktérdiir. Olmesi gerekiyorsa her aksam
olmesini bilen aktorddr.

Bu anlamda 6énemli olan insanlarin ortak duygularidir. insanlarin
hepsine 6zgl duygular. Belli bir bicim icinde tek basina bir duygu,
bir anlam tasimaz. Bunu belli bir bicimde yapilanin {stine
koymak. Yani her seferinde onun gibi yasiyorum diyebilmek.

Bir baskasi ne kadar glizel derse desin, o resim 6nce benim
hosuma gitmeli. ille bizzat ben yasamaliyim o resmi.

Resmin kendine 6zgu bir dili var. Kendine 6zgu bir dili olmali. Nasil
siirin kendine 06zgli bir dili varsa. Ve sonra resmin yorumunu
izleyicisine meraklisina birakmali. Ben bunu tercih ediyorum.

Yine de seyirciye ipucu vermekte fayda olacagi kanisindayim.

Bence sanat insanlari aglatmak veya gildirmek icin yapilmamal.
Sanat aciyr veya senligi veya sevgiyi gostermeden duyurmali.
Ornegin iki yil boyunca taban tabana zitmis gibi duran iki duygu
arasinda calkalanip durdum: Oliimle ask duygulari arasinda.

Sunu da eklemek gerekiyor elbette. Bir sanatcinin suur altindaki
disincesine kafa hikmedemez. Yoksa kolay sanat yapmak. O
zaman bugin bir ask resmi yapmali, yarin bir 6lim resmi. Boylesi
olmaz. Bana uygun degil boylesi. Yok dyle sey. Kafa bazi estetik
konulara midahale edebilir. Hepsi bu kadar.

Bir portre yaparken 6rnegin, kas ve gz yaparak portre yapildigini
sananlar  yanihyorlar. Ancak modelinizin karakterini
yakalayabilirseniz ve kendinizi onun (yani modelinizin) yerine
koyabilirseniz, portreniz portre olur. Modelinizin karakterini
mutlaka ¢cozmeniz gerek. Yoksa o portre olmaz, resim sanati
anlaminda. Anlatabiliyor muyum?
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REMZi : KURT DAGI’NDAN PARIS’E iLIKLERINE
KADAR RESSAM

Evet Remzi 1928’de Kirikhan’in Yalankoz kéylinde dogdu. Anasi
Feride Hanim tarafi Cebel-i Kiird yoresindendir. Babasi ise Urfa
kirtlerinden. Babasi Huseyin Avni Reso/Resa, Remzi dogdugu
glinlerde Suriye Meclisi'nde Cebel-i Kird milletvekilidir...
Remzi’nin bir anasi vardir bir de anasi: Feride Hanim ile HacGiille.
Remzi'nin dedigi gibi “iki annem vardi: Birincisi gercek annem,
ikincisi HacGulle.”

Aradan zaman akti gecti: Remzi Paris’lerde dede bile oldu: Kizi
Juliette’in bir gocugu var ve Remzi torununa elbette bayiliyor: Ve
bakin neler anlatiyor:

“Torunuma hep ‘Celik’ veya ‘Celiko’ veya ‘Celikemin’ dedigimi
farkettim. Dlslindim ve bu nereden geliyor diye animsamaya
calistim: Bu bana HacGille’den kalmis; inanmayacaksiniz ama
aynen boyle. Clnki HacGlille ben kiiglikken kollarini agar ve beni
hep ‘Celikemin vare’ diye c¢agirirdi. Ben de nasil sevinirdim nasil
sevinirdim ve kosarak kollarina atilirdim.

O glinlerde annem beni de Cebel-i Kiird’deki dayilarimin yanina
gonderir veya gotlrirdli. Ama yolumuz HacGiulle’'nin koéylnin
yanindan gecerdi ve ben o giizelim koye yaklastigimizda yaprak
gibi titrerdim. Ben hareketlenir, duygulanirdim. Annem o derin ve
o bizim her zaman anlamamiz miimkiin olmayan kadinlik duygusu
ile farkederdi ve bana ‘Kurban sen istersen HacGlille’de kal’ derdi.
Akhm fikrim HacGdulle’de zaten. Annemin dnerisine hemen evet
derdim. Beni 0 zaman attan veya arabadan indirirlerdi.

Annem Seslenirdi: ‘HacGlulle! HacGdlle!’
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Ben iki elmalik boyum ve heycanimla beklerdim, epeyce blyimius
bugday tarlasinin icinde. Ve birden bugday basaklari aralanir ve
HacGlille ortaya cikardi: Cikagelirdi ve beni kucaklardi. iste o an
bitlin diinya ve biitlin seyler benim olurdu. HacGiille’yi unutmak
mimkun degil.”

Remzi’nin 6nce annesi vefat etti.
Sonra HacGlille vefat etti.

Zaman zaman teyzesi kalkar Cebel-1 Kird’ten taa Paris’lere kadar
tasinir ve o an Remzi’nin bitiin agri ve sizilari ve inanmayacaksiniz
biatin hastaliklari zink diye kesilir. Ve Remzi ¢ocuklugunu,
gengligini yeniden bulur:

“Teyzem geldi, hastaydim diizeldim” der. inanamazsiniz. Ama
gormek gerek Remzi’'yi: Anavatandan gelenleri agirladiginda:
Kizkardeslerden biri, kardeslerden biri, yegenlerden biri kalksin
gelsin: O zaman Remzi halaya bile durur...

Remzi’'nin 6zgec¢cmisini burada uzun uzadiya anlatmak epey sayfa
tutar: Bu konudaki uzun ¢ok uzu soluklu calismam siriyor.
Yillardir Remzi ile diizenli bir bicimde haftada bir, onbes gilinde bir
gorlslip, butin bir 6gleden sonramizi sohbete ve karsilikh
dertlesmeye ayirdik. Bu sohbetler simdiye kadar soyle boyle yirmi
kaset doldurdu bile. Remzi bdylece hafizasinin en uzak
koselerindeki anilarini bulup ¢ikardr:

Bu bazen albiimden bir fotograf sayesinde oluyor, bazen bir
doktor recetesi, bazen bir mektup, bazen bir tablonun arkasina
distlmis bir not sayesinde. Yavas yavas ayrintili ve anlaml bir
O6zgecmis ama timiyle de gecememis bir roman/bir 6ykl ortaya
cikiyor.
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ismini Remzi’nin Romani mi koymali? Remzi mi? Heniiz karar
vermis degilim. Ancak daha zamanimiz var isim konusunda.

Su kadarini da eklemeliyim: Remzi dost, tanidik ve arkadas birgok
ressam, yazar, siyasetci hakkinda eglenceli, sempatik, bazen
resmen fena halde glldliren, bazen biraz melankolik anilarini
aktardi. Gecen zamana sapka cikarmak ve biraz Gzilmek icin
kisacasl yasanmis veya yasanamamis gercek bir hayat c¢ikiyor
ortaya. Remzi’'nin nerelerden nerelere geldigini ve geldigi yeri,
anavatanini asla unutmadigini tesbit etmek olasi. Az sey degil.

lyi giizel de bunlarin yazilmasini ve epey hacimli bir kitap olarak
yayinlanmasini beklerken burada tadimlik birka¢ ani ve resim
sanati hakkinda bir-iki noktayi aktarsak fena mi olur? Olmaz
dogrusu.

Remzi c¢ocukluk ve ilk genglik yillarindan sonra, biraz dnce bir
parca 6grendigmiz gibi ille Glizel Sanatlar Akademisi dedi. Ve
1947’de solugu istanbul’da aldi: Binbir maceradan olusur bu
doénem. Ama bu arada bir de Paris’e gitmek ve “Ustalarin
yapitlarini” yakindan gérmek arzusu disti icine. Bunun lizerine de
Remzi Paris yollarina diistii: Vardi Paris’e ve orada demir atti...

1953’ten itibaren gecen, akip gecen koskocaman bir 6mdir.

Epeyce zor yillar baslangicta ve sonra sadece resim yaparak
gecinmenin rahathig (!).

ilk geldigi giinlerde tanistigi Kamuran Bedirxan Remzi’nin
kiirtcesini hic begenmiyor. Remzi bu tavri ve nedenini hemen
anliyor: Bedirxan’in Remzi'yi “paylamasinin” sebebi Remzi'nin o
glinlerde deri ceketli ve darmadaginik sach olmasi degil mi? Ama
Bedirxan ile yakinhgi stirGyor: Cinkii O’'ndan 6grenecegi diinya
kadar mesele var.
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Paris’te kalan, buradan gegen
bitlin Kirt ve Turk aydinlari,
sanatcilar,  siyasetgileri ile
tanisiyor Remzi: Nazim Hikmet,
Yilmaz ve Fatos Giliney, Fahri ve
Neriman Petek, Abidin ve Glizin
Dino, Goksin Sipahioglu, Ugur
Hikim, Altan Gokalp ve
digerleriyle...

Remzi'nin atolyesi bir anlamda
bulusma ve tartisma hatta
zaman zaman atisma mekanidir
artik. Remzi bunlari da anlatti.

Ama gelin buglinlik Remzi'nin
resim sanati ve son zamanlarin KAMURAN BEDIRXAN
durumu ile ilgili anlattiklarina

kulak kabartalim:

PARIS'TE RESIM SANATI PATLADI!

Montparnasse Paris degildir tek basina. Ama bu mahalleden
gecmeyene, bu mahallede yasamayana da Paris’'te ve baska
yerlerde ressam denmez. Ol nedenle Remzi bu mahalleye postu
serdi:

Fikret Mualld’nin nam saldigi mekanda: Alesia metro duraginda
inin, iki adim sonra iste size: Rouet Cikmazi: Remzi buradadir.

Her zaman c¢izer. Ama dikkat kimi anlarda Montparnasse
cafelerinde “nobette” olabilir: Mutlaka portresi cizilecek birinin
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izini strlyordur. Remzi bu belli mi olur? Ya Le Select ya Le
D6ome’dadir ya da La Coupole’da.

Kadinlari gizer bilhassa: Ama Remzi'nin eserlerinde, 151k cafe
lambalarindan gelmez, kadinin viicudundan gelir. Hatta fiskirir
demek daha yerinde olacak. Neden?

Remzi resim yapmak icin “6nceden bugiin veya bu yil su temayi
islemeliyim” demez. Tasari yapmaz. “Bir tema bir konu” Remzi’de
“kendiliginden olusur”. Pat diye ressamin karsisina ¢ikar ve
ressam artik davranmak zorundadir: Remzi aynen soyle diyor:

“Hep yasayan bir seyden hareket ederim. Onceden hazirlik
yapmam. Olayi yasayamazsam ¢izemem” Neden?

Bunu ve baska sorularimi Remzi yanitliyor:

MSG: Sanatinda belli donemler var, belli bicimde resimler yaptigin
doénemler...

Remzi: Ressam hep o genclik yillarindaki naivete (dogallik,
yapmaciksizlk) ile sonuna kadar yaratamaz. Birtakim tecriibeler
ve kultur birikiyor/eklemleniyor isin Uzerine. Ama bence 0z
degismiyor.

MSG: Bir ddnem peyzaj (manzara) var, hani “istanbul’da peyzaja
¢ikildig1” zamanlarda, bir donem natlirmort, Bir donem portreler
var. Ondan sonra yeniden yeni tlr tablolar var: “interieur/ic
manzara” tirld resimler. Sonra o korku verici “sey”ler: Masa,
sandalye, koltuk, dolap ama garip!

Remzi: Evet bltin bunlar insanhigin biyiik konulariicinde. Yani hig
bir zaman birseyi bir sey kimligiyle yapmak istemem. Hareket
noktam siphesiz ki her zaman igin bliylk heyecandir, bir gercekle
bir karsilasma, bir dokunusdan sonar dogan biylk heyecandan
hareketle resim yaparim. Asil izledigim sey, o seyin/esyanin, o
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insanin veya o agacin bana verdigi, bende dogurdugu emotion’u
(heyecan, duyarlilik) ifade etmektir. Seyin kendisini degil. insanin
veya agacin kendisini degil. Aslinda benim resmimde durulmus tek
bir imaj ve tek bir fikir bulunmaz. Yani yoktur tek bir fikir, tek bir
gorintl. Yani sadece bir koltuk gérmek istiyorsa insan o koltugu
gorebilir ama benim o koltugu ¢izmemin altinda yatan, o koltugun
bana birsey, baska birsey hatirlatmasidir. Bana verdigi heyecandir.
Bende yarattigl coskudur. O koltugu ¢iziyorsam bana bir heyecan
verdigi igin giziyorum. Tabii resimi yaparken o ilk imaji, yani o
koltugu kullaniyorum. Bu bir koltuk olabilecegi gibi, bir insan, bir
aga¢ da olabilir. Bunlari iste asil duydugum o ikinci imaji, o
heyecani, coskuyu, o duygululuk halini vermek igin kullaniyorum.
Sonrasi artik izleyiciye, resim meraklisina ve onun yapisina,
kiltlrine, birikimine kaliyor: Sadece bir koltuk, bir insan, bir agag
gormek istiyorsa sadece onu goriir. Baska bir izleyici baska sey(ler)
gorebilir. Ama bitiin bu elemanlar, dis goriintiisii ne olursa olsun,
daha Once s0zlini etti§im ve bende heyecan uyandiran
duygularin, coskularin, heyecanlarin ugrunadir...

Elbette bir ressam kendi resmini bu kadar anlatmak, sirrini
actklamak igin boyle bir gayret gosterirse isin anlami kalmaz. Ama
sunu ekleyebilirim: Ben pesin fikirle hareket etmem hig bir zaman.
Tamamiyle bilyuk bir soktan, biylik bir heyecandan, blyik bir
coskudan sonra ¢izmeye koyuluyorum/koyulurum.
Kendiligindendir eylemim. Sonra duslintirim: O coskuyu, o
heyecani, o soku nasil belli bir bicim i¢inde anlatabilirim diye.
Aslinda koltuk, insan veya agac bir bahanedir. Her resimi tek tek
anlatamam. Anlatmamam gerekir. Anlatirsam resim yapamam.
Cuinkl bosalmis olurum. Ciinkii o cosku var ya o coskuyu bitirmis,
tiketmis olurum. Resmedilen duygu, cosku, heyecan onlari
tasiyan seylerle, insanlarla ve/veya agaclarla izleyicinin/seyircinin
anlamasina ve yorumuna birakilmali. Ve ben kendi izleyicime
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candan guvenirim. Benim izleyicim benim vermek istedigim cosku,
heyecan ve duyguyu mutlaka alacaktir, duyacaktir. Eminim.

MSG: Sanat tarihinin, ozellikle resim sanat tarihinin belli
donemlerinde, belli konular, belli kanunlara gére yapildilar. Belli
bir takim okullar/ekoller, akimlar bicimini de alan. Oysa
glinimlzde sanki bir “patlama” s6z konusu. Remzi bu konuda ne
distniyorsun? Ne diyorsun? Glnimizde su akim agirhkta
denmesi mimkin mi?

Remzi: Hayir mimkiin degil. Cliinkii glinimizde herkes istedigini
yapiyor, ve o okul/ekol aliskanligi/gelenegi kalmadi.

MSG: Her ressam kendi basina bir resim akimi mi? Remzi tek
basina bir resim akimi mi?

Remzi: Gelmis ge¢cmis biitlin sanat akimlari beni etkiledi. Bitin
sanat ekollerinden etkilendim. Bir insan zaten tek basina
olusamaz. Yani ben benden 6ncekilere bor¢luyum. Benim resmim
istesek de istemesek de icinde yasadigim devrin damgasini
tasiyor, damgasini yer. insan kendi devrinin disinda yasayamaz.
Fakat bir zaman icin resim yapiyorum. Glnimizdeki bircok
sanatcinin  hedefledigi  glnlik estetik endiseler beni
ilgilendirmiyor. Bir gliniin, sadece bir glinimuzln dertleri degil
beni sarmalayan, beni sorgulayan. Resmim sadece bir zaman icin
degil. Batlin zamanlar kapsamayi amachyor resmim. Bu size
abartmali gelmesin litfen. Bunu amacliyorum ve bunun sonucu
bugilin son derece marjinal kaliyorum. Yani bu arzum sonucu
kendimi tek basima ve ¢ok yalniz hissediyorum. Oysa gliniimUizde
glint glinline ve giinlin modasina uyarak resim yapan diinya kadar
ressam var. Ama ben “moda olan” resim yapmadigim icin kenarda
kaliyorum. Benim gibi disinen ve benim gibi davranan, resim
yapan baska ressam vardir mutlaka, ama sayimizin ¢ok oldugunu
da sanmiyorum.
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MSG: Resim sanati disinda seni etkileyen, dikkate aldigin baska
sanat dallari oldu mu? Var mi?

Remzi: Genellikle biitliin kardes sanat dallari beni ilgilendirir. Bir
duyguyu bir vyazar kelimelerle nasil anlatmistir? Bu beni
ilgilendirir. Muzisyenler konusunda Ravel’in sdyledigini burada
animsatmak isterim: “Bir muzisyen sadece mizikten anliyorsa iyi
bir muzisyen degildir”. Bu ressamlar icin de gegcerlidir, diger
sanatgilar icin de. Her sanatg¢i bircok dalla ilgilenmeli. Kendi dali
disinda olup bitenleri merak etmeli, izlemeli, bilmeli. Kardes sanat
dallarindan beslenmek her sanatgl icin yasamsal dnemdedir.

Beni biitiin sanat dallan etkiledi. Ozellikle edebiyat en énce
geliyor: Kigulk yastan itibaren okuyoruz. O birincisi.

Sonra mizik. Mizik de 6yle.

Ondan sonra bale, tiyatro da. Hele kizim Juliette’in balerin olmasi
sonucu baleyle son yillarda daha yakindan ilgileniyorum.

Bu sanat dallarinin birgok ortak noktalari var. Birgok ortak yonleri
var.
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RENK VE YASAM

Remzi 25 yasinda Paris’e geldi. Yil: 1953. Gelis o gelis. Bir ressam
olarak geldi, resimlerinden yasayabilmek icin yirmi yildan fazla
zaman bekledi:

Geginebilmek i¢in binbir trli is yapti: Duvar boyaciligindan
marangozluga kadar binbir is.

Asik oldu: Defalarca. Bir kiz cocugu babasi ve sonra dede bile oldu.
Remzi’nin Paris’e gelme arzusu ne zaman ve nerede basladi?

istanbul Guizel Sanatlar Akademisi’'nde 6grenci, Ayhan Isik, Atif
Yilmaz, Altan Erbulak, Yasar Kemal ve digerleriyle arkadas oldugu
glinlerde mi?

Daha 6nceki yillarda mi?

“O arzu icimde hep vardi. Fakat maddi durumum ve ailemin bu
konuya ilgi gostermemesi sonucu bu arzumun
gerceklesmeyeceginden hep korkardim.”

Korku morku, Remzi, resim aski icin yollara diistl: Bes parasiz ve
gelecekte ne olacagini hi¢ bilmeden. Onemli olan o ani yasamakti.
O ani ve resim sanatinin getirdiklerini. Eh, yirmibes yasinda
serlivene atilmayacaksiniz da kag yasinda atilacaksiniz?

Kimi insan para biriktirir.

Kimi benim gibi, kitap, dergi, gazete ve kagit (kagit para degil kagit)
biriktirir.
Kimiyse, Remzi gibi, duygularini alip alip biriktirir: Cocuklugundan

bu yana. Sermaye birikimi degil, para birikimi degil, duygu
birikimidir bu ve fena halde carpar.
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Evet Remzi'nin resmi, ¢ocuklugundan bu giine alip, saklayip,
tasidigl ve capcanh tuttugu duygularin, acilarin, 1zdiraplarin
tablolarina yansimasidir.

Ulkesinden parca parca manzaralar, icice gecmis arzular,
arzuhaller, dramlar, daglar, renkler bittndddr.

Remzi anlatiyor:

“Anne-baba birlikteligini, hani o en bilinen bigimiyle aile yuvasinin
sicakhgini gérmeden, bilmeden, duyumsayamadan bulyudim.
Nenelerimi ve dedelerimi gormeden blyidim. Fransa’da
nenelerin ve dedelerin torunlarini, gocuklarini nasil simarttiklarini
goriince, yahu dedim, iyiki nenelerimi ve dedelerimi tanimadan,
gormeden blyldim; yoksa onlar da beni simartirlardi. Ve ben de
siradan bir c¢ocuk olacaktim. Siradan ve simarik: Yapay bir
dinyanin  kigik tanigl. Oysa ben kiglkligimden, hatta
dogdugumdan beri ¢ok 1zdirap ¢ektim ¢ok; ve bu beni resime
yoneltti. Resime itti. Resim bana bu duygulari agiklama olanagi
verdi. O nedenle resim benim icin bir yasam meselesidir. Soluk
alip vermek gibi hayatidir.”

Kimlikleriniz diye sorsa birileri, Remzi hemen ressam kimligini
¢ikarir. Birgok kimligi arasinda agir basan kimligi budur: Ressam.

Remzi’'nin resmi algak ve yumusak sesle konusan bir resimdir.
Alaca-karanhkta. Senli benli. Zaman zaman tebessiim eksik olmaz.
Duygularin kabardigi da. Ve heyecanlanirsiniz. Bu daglar bizim
daglar, bu renkler bizim, bu canlar bizim dersiniz.

Evet, Remzi cok resim yapti: Neredeyse kicikliginden itibaren:
Cicekler, manzaralar, “personnages deformés” dizisi, portreler
(ama oyle bilinenlerden degil), ic mekan resimleri de. “Objet”ler
de. Sonra Remzi’'nin “Kasaplar” dizisi vardir.
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CAFE’DE KADIN DiZiSINDEN BIiR TABLO.

“Cafe’de Kadin” dizisi de: Ki bunlarda ve baskalarinda bir “masum
erotizm” sizi sarsalar. Bu erotizm “Remazi tiri erotizm”dir. Ve
gercekten “masum”dur.
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Remzi’de 6zel diziler vardir ama bunlar ille belli donemlerde, belli
zamanlarda yapilmis degildir. Ayni zaman diliminde birgok ve
farkli konular/temalar Remzi'yi “carpabilir”. Bu sdzcUgl tirnak
icine koyuyorum ¢ilinkii Remzi’nindir ve Remzi dilinde ayri bir
anlami vardir: Bir konu, bir “goriinti” O’nu ¢arpar. O zaman Remzi
otomobil, metro, otobils, tren anlamaz, kosarak neredeyse,
atolyesine gelir ve ¢izmeye baslar: Macera boyle baslar:

Bircok kroki ve denemeler, bircok desen, birgok suluboya ve sonra
pat diye bir tablo: iste BEN BURDAYIM dercesine. Bu “La Dame du
select”tir. “L’Enfant au Capouchon”dur. Veya Drome daglaridir
artik. Ama dikkat ltutfen: bir resimde sadece bir konu yoktur. Bir
gorunen vardir: Hemen goriinen/goze ¢arpan, bir de kendini kolay
kolay gostermeyen. Onun icin biraz yaklasin litfen: Remzi'nin
resmindeki gizi ¢ozmek igin yaklasin litfen: Clnki soylesimiz
basliyor: 30 Ekim 2004’te yaptigimiz séylesidir-sézlesidir bu:

“RENK REIS RENK!”

MSG: Remzi resminde en ¢ok hangi renkleri kullandin?

Remzi: Yanitlamak ¢ok zor. Bazi devrelere bakiyorsun... farkina
varmadan yani... MAVI. Yani benim aslinda renk problemim yok.
Bilinen renk ustalari gibi 6zel bir renk derdim olmadi. Clinki
yaptigim resimler heykelimsidirler... oldu bitti. Ben heykeltraslar
gibi resim yaptim/yapiyorum. Desenlerim daha “modelé”dir. Yani
daha hacimli, kabartihdir, hani neredeyse desene ve resime (¢
boyutlu havasi veren tirde. Bu nedenle o “étude”ler falan oyle bir
renk sevdam olmadi...

MSG: Bununla birlikte 1940’lardan beri cizdiklerine baktigimizda
benim dikkatimi ¢ceken bir nokta var: Degisik donemlerde en ¢cok
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veya en sik diyelim, kullandigin renkler var. ille bir renk bir
donemde agirlik kazandi anlaminda degil ama en g¢ok veya en sik
kullandigin renkler arasinda MOR var mesela. O Drome daglarini
gizdiginde mor rengi hemen goze garpiyor. Menekse de.

Remzi: Evet, iste, o konunun da getirdigi bir etki. Dogru, menekse
var ve onun tamamlayicisi, bitiinleyicisi olarak sari da var.

MSG: Zaman zaman tablolarinda, 6zellikle o dag manzaralarinda,
aclk renkte bir gokylzu goriliyor. Sonra kurak, susuz ve ag bir
toprak. Toprak dedigimiz zaman Kirikhan’in topragindan neler
kalkip geldi Paris’lere kadar? Bak kimi resimlerinde, “La Dame du
Select” gibi en fazla géze carpan gri ve bej renkler.

Remzi: Daha ¢ok o toprak renkleri... Yani zaten Kirikhan’da baska
ne renk bulacaksin? insanin goéziini ilk actigl yer, o dogdugu
mekan ¢ok dnemli. Yani sadece Kirikhan’in topragi var... Rengi de
oradan geliyor.

MSG: Peki, gri ve bej renkleri kullandiginda ve bazi tablolarinda
alacakaranlik, yani isikla karanlik arasinda bir hava oldugunda, bir
Uzlntl yansiyor, melankolik bir hava var. Derin ve trajik bir
Gzdntl, Gzantl sozcUglu belki hosuna gitmeyebilir, istersen
melankoli diyelim, evet bir melankoli yansiyor resimlerinde.
Griler-gri-griler. Afrikalilarin  tilsimlari  gibi. Bej: Bejbejler:
Dengbejler. Ama bir dakika Remzi'nin bir manzarasinda bir
natliirmortunda, bir tutam 1sik, bir vurucu renk ve halaya durulur
hemen:

Davul ve zurna seslerini duyabilirsiniz. Kulaklarinizi kabartmaniz
yeter: Bayram. Senlik. Ve sanlik olsun! Yani tamam melankoli var
ama senlik de ¢ok uzakta degil hani.

Remzi: Evet, bak iyi bir yere dokundun. Cinki bunu boyle
aciklamak gerek: Isik 6nemli resimde. Duygu ¢cok 6nemli. Evet
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bendeki duygu belki o kadar neseli falan degildir. Ama resimde
duygu ve 151k olmasa o resim de olmaz. Ve birikim de gerekiyor:
Bir konuyu tasimak beyninde dnce. Sonra krokiler, desenler, sonra
akuareller. Ve sonra boya ve tablo. Ancak “lzintli” demek belki
yerinde olmaz. O nedenle bir sergimi izleyen bir sanat tarihgisini
anmak isterim burada: Bir yil kadar birlikte ¢alistigim ve birlikte
yasadigim emekgileri bir 6glen yemegi paydosunda ¢izdigim resim
onlnde durdu epey; sonra bana aynen sunlari soyledi: “Bu
tablonuz Uzerine bir yazi yazacak olsaydim, “triste” (lUzgin,
Uzuntull, kederli) derdim; ama “mélancolie intime” daha yerinde
olur” bunu ¢ok tuttum. Uziintl degil “kisisel Gzingli gorinti”
daha yerinde.

MSG: Bence dogru. Bu deyis daha ilging, daha yerinde. Remzi,
“Cicekler” de yaptin: Vazolarda, kiiclik vazolarda “Cicekler”...

CICEKLER DIZIiSINDEN.
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Remzi: Bir ara ¢ok ¢icek yapardim... Cigeklerimin kopyalarini
yapanlar bile oldu. Paris’te sergileyenler de... Ama aldirmadim,
aldirmiyorum: CUNKU ANAHTAR BENDE.

MSG:  Fransa’de resim alaninda  korkung  derecede
“plagiat”/ihtihal/calip-gcirpma var evet. Sadece resim alaninda da
degil elbette. Bunun oniline gecmek maalesef mimkin degil.
Elbette seninkilerle baskalarininki arasinda bir tir “fabrication”
veya “marque deposée” ile taklitleri arasindaki kadar fark var.
Yani bir “gercek” var bir de taklitleri.

Remzi: Evet, cocuklugumdan beri cicekleri yaparim. Ama 1960’
yillarda gicekler agirlik kazandi. Atélyemde bildigin gibi, hep bir
vazoda gicekler bulunur. Dolayisiyla zaman zaman bana garpar ve
¢icek resmi yaparim. Mimkini yok.

Ciceklerde bir¢cok renk kullanirim; kullaniyorum: Sari, yesil, kirmizi,
beyaz, mor, mavi, mavinin tonlari, gri, grimtrak renkler, grinin ve
morun karisimindan olusturdugum degisik tonlar...

Siyah kullanmiyorum... Siyahi kovdum paletimden. Ama “Cafe’de
Kadin” tablolarimda kadin giysileri, garsonlarin yelekleri siyah
rengini veren seylerdir: Ama o siyah turuncu ile mavinin
karisimindan elde ettigim bir renktir. Turuncunun tamamlayicisi
mavidir. Boylece renkli bir siyah elde ediyorum. Picasso’lar,
Matisse’ler diz renklerle yaptiklari i¢cin onlarin eserlerinde siyah
rengi gidiyor. Ben siyahi iki rengi karistirarak buluyorum ve benim
resmim “modelé” (kabartilh) oldugu icin, yani neredeyse (g
boyutlu gibi durduklari, hacimli olduklari icin benim resmime
boylesi uyuyor.
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CICEKLERDEN YiINE YENI.

Bende 6teden beri bir desen kompleksi vardi: Desen gizememek,
iyi desen cizememek derdim vardi. Nitekim istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’'nde bu derdim cok acikti ve bir giin Bedri
Rahmi Eyilboglu dayanamayip “Tamam bu kadar desen cizdin
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yeter artik! Renk reis renk!” dedi. Rahmetli hocam bildigin gibi,
herkese “reis” demekten hinzirca bir zevk alirdi.

MSG: Evet. Bugiinlerde Melih Cevdet Anday’in Akan Zaman Duran
Zaman isimli kitabi (Adam Yayinlari, istanbul, 1984) okuyorum,
Anday da bu konuda ¢ok ilging bir anisini aktariyor.

Remazi: lyi desen cizememek kompleksim ilk defa ise yaradi: Uc
boyutlu izlenimi veren tablolarimin temeli budur ¢linkd.

MSG: Natlrmortlar ve cicekler yaninda manzaralar yaptin Remazi:
istanbul’da, bogaz kiyilarinda, Anadolu yakasinda, arkadaslarinla
“peyzaja” ciktin. Sonra Fransa’larda Paris’in 700 km. uzaginda,
Drome daglarini  buldun: Cebel-i Kird’'ten sonra Drome
tepeleri/daglari.

Remzi: Evet. Ah! Ah! Drome’a defalarca gittik, ve her seferinde
uzunca kaldik. Orada paletim degisti. Diger resimlerime nazaran
actk renkler vardir o manzaralarda. O dag manzaralari ayr bir
konu: Basli basina bir seriiven. iste orada acik renkler akin ettiler
paletime: Maviler, pembeler. Ama pembe pembe degil, ama yine
de pembe. Renkler birbirleriyle uyusuyorlar.

MSG: Renkler sanki birbirleriyle evleniyorlar.

Remzi: Evet aynen 6yle. Ayrica aslinda oradaki dag hem dagdir
hem de baska birseydir. Bildigin gibi, daha 6nce de s6ylemistim,
bende sadece bir konu yok. Daima ikili konular vardir. Aslinda bu
konuda kimse beni anlamiyor. Bu acidan biyik bir yalnizhk
icindeyim. Korkung, korkung, korkung bir yalnizlik. Nitekim o dag
sadece bir dag degildir, ayni zamanda bir insan ¢ehresidir. Bir
baska sey de okunabilir orada. ikinci bir sey var hep. Yani “dualité
du sentiment”. Duygunun cift boyutu, ikinci ytzi, ikili yuz.
Duygunun ikiciligi. Evet aynen boyle. Bu yoksa benim resmim
yoktur. Bu yoksa resmim “étude”den ileriye gecemez. “Etude”
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aylp degil ama yeterli de degil. Ayni resimde bazen hem yasam,
hem agk temalarini bulmak olasi 6rnegin. O zaman resim resim
olur bence.

MSG: Bu mesela “Seftali” resminde ¢ok agik.

Remzi: Orada fazla acik (Remzi glliyor burada. Ben de
glliyorum).

MSG: “Seftali” ve “Yarik”, simdilik sadece bu kadarini soyleyeyim,
ikiligi, ikiciligi, iki yizl ¢cok belirgin; ama orada bile sadece seftali
gorenler olabiliyor/olabilir. Evet Remzi, ayni dagi on kez, onbes
kez ciziyorsun ve her seferinde o dag o dag degildir. Nasil ?

Remzi: Olamaz c¢lnki ayni duyguyu siirekli olarak degisik bir
resime yansitmak mimkin degil. Ayni duyguyu yeniden
Uretemezsin. Duygular degisir: Resim de. Resmin de degismek
zorundadir.

MSG: Evet. Degisen degisime ugrayan sadece dag da degildir.
Ressamin kalbinin tiktaklaridir da. Remzi'nin kalp ¢irpinislari,
ilham perisinin kanat sesleri de oradadir ¢linkd.

Remzi'nin renkleri dogadakilerle ayni olmak zorunda degiller.
Dogadakinin, dogadakilerin “gergektekilerin”/ayrica hangisi
gercek? Dogadakiler mi resimlerdekiler mi? Aynisi degiller. Ama
renkler Remzi’nin duygularini, duygu birikimini izlemek
mecburiyetindeler: O renkler iste o duygu birikiminden c¢ikip
tablolara carparlar: Orada somutlasir ve canlanirlar. O renkler bir
cicekte, bir portrede, bir masada, bir seftali de (ama dikkat bu
masa, bu seftali bildiklerimizden degildirler), bir dolapta (dikkat
dikkat: bu dolap bir zindan, bir mezar, bir kabus olabilir) pat diye
karsimiza cikabilirler. Ama hi¢c biri izinsiz c¢ikagelemezler:
Duygulardan izin sarttir. Yoksa resim resim olmaz. iste Remzi
anlatiyor bir kez daha:
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Remzi: Evet ben dogadan yararlaniyorum. Bakarken, izlerken,
seyreylerken. Ama renklerim dogadakilerle ayni degil. Tamamiyle
baska bir baglama oturtulmuslardir. Baska bir nitelige
blarindirilmislerdir: Ama ayniymis gibi
goziikirler/gozikebilirler.  Ama vyanina  koysan  kacarlar
birbirlerinden.

ALACAKAKARANLIK: AMA KARANLIK DEGIL

MSG: Resimlerinde dikkati ¢eken bir nokta daha var: Karanlik
diyemeyiz ama iste Oyle alacakaranlik bir yon var: Dahasi bazen
ayni konu bir tablonda alacakaranlikcadir, baska bir tablonda biraz
daha aciktir, biraz daha 1sikli: Cafe’de Kadin tablolarinda bu
goruluyor: Blyuk boylarda acik, klglik boylarda alacakaranlk bir
hava var. Ozellikle ic mekan resim ve tablolarinda.

Remazi: Evet, ortam olarak daha karanlik resimler onlar.
MSG: Alacakaranlik dedim, yani karanlikla 1sik arasinda.

Remzi: Evet, evet.

iC MEKANDA.
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MSG: Ama karanlk degil. Ayrica karanlik olsa birsey goriinmez. Ki
bazi tablolarinda epeyce karanlik da s6z konusu. Ornegin Cafe’de
Kadin dizisinin kimi tablolarinda.

Remzi: Evet onlardan birine “Lanterne” ismini verdim: Komiklik
olsun diye. Yani “Fener” veya “Isik”. kadinin tepesinde ve aynada
bir “Lamba” var: Ama giindiiz ve lamba yanik degil. Olsun: ismini
boyle koydum. Aslinda, biliyorsun, ¢cogu kez birdenbire tablonun
esasinl veren bir isim koymak istemem. Tabloyu aciklayici bir
isimden kaginirrm. Ben 6zel olarak isim aramam ama zaman
zaman resim kendisi bizzat bana bir isim dnerebiliyor. Resim bizzat
esin kaynagimdir bu bakimdan: O ne derse o olur. Ve isim verirken
resmin kolay teslim olmamasini da arzuluyorum. Ayrica bir
“objet”yi, bir konuyu konusu igin yapmiyorum. Benim igin asll
onemli olan o ikinci seydir, o ikinci konudur...

MSG: Hangi ikinci sey, hangi ikinci konu?

Remazi: iste ikinci konu. Resmin ilk planinda gdze ¢arpmayan. Yani
bakilir bakilmaz kendini ele vermeyen konu, sey. Ornegin Cafe’de
Kadin tablolarinda resmi izleyen biri cafede oturmus bir kadin
goruyor. Veya bazen o kadiniizleyen erkekleri veya o kadina dogru
egilmis bir garsonu.

MSG: Giysilerinden, 6rnegin garsonun uzun onliglinden, resmin
tarihi anlasiliyor: O tir onlikler, beyaz ve uzun onlikler
1950’lerde 60’larda oldugumuzu ispatliyor. Garsonun tepsisi bos
ve yere yonelik: Kadinin ne igmek istedigini sormaya gelmis. Ama
kadin, blyuk ihtimalle senin istegin lzerine mini etekli ve (st
tarafi fena halde leman. Bu o yillarin kadinlarinin giysi bicimi degil.
O yillarda kadinlar boyle giyinmiyordu. Dolayisiyla bunlar ilk gbze
carpan seyler. Ve burada senin “érotisme innocent” (masum
erotizm) teman devreye giriyor. Buna izninle “Remzi tiiri
erotizm” diyelim. Bunlarin disinda bu tabloda iKINCi SEY/iKINCI
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KONU Nedir? Yani gorsellerin, gosterilenlerin arkasindakiler?
Gosterilenlerin “sakladiklar” diyelim istersen.

Remzi: O resim kuskusuz erotik bir resim, ama bu resime erotik bir
isim verseydim, resim kolay teslim olurdu. O nedenle bu tabloya
“Lanterne” ismini takdim. Dikkatler lambaya yonelsin diye.
Ornegin bu tabloya “Vous désirez Madame?” ismini taktigimi
distin: Cok agik olurdu, ¢ok kolay olurdu. Yani garson geliyor ve
mini etekli ve epeyce serbest oturuslu kadina “Arzunuz?” diye
soruyor, ama gozleri kadinin goguslerinde. Ve biz seyirciler de
kadinin bacaklarina bakiyoruz, sadece! (Gullyor).

MSG: Baska tablolarinda da var: Cafe’de kadin oturmus, karsisinda
erkekler dizili, agg6zIl tim, kadina bakiyorlar “igine diismus” gibi
ve erkekler ¢izginde erimisler, incelmisler.

Remazi: Evet

O CAFELER O KADINLAR YALNIZ

Tarihe bakilir ve glinimiiz sorguya cekilirse, Paris cafelerinde
kadinlarin gogunlukta olduklar kiiglik ve bliylk ekranlarimiza
hemen yansir:

Evet Tarih boyle yaziyor:

Garsonlar ve erkekler azinlikta. Paris cafelerinin yalniz bayanlari
cogunluka.

“Glzel bacakll” kadinlarin devam ettigi cafelerin adreslerini
sormayin, asla vermem clnki. Ayrica aslina bakarsaniz o tir
cafeler de kalmadi artik. Nerede o giizelim cafeler?
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Montparnasse’daki Le Select, La Dome artik turistlerin “isgali
altinda”. Les Halles’deki cafelerin yerinde ise yeller esiyor:
Remzi’nin bir zamanlar devam ettigi ve mezbahalara et tasiyan,
mezbahalardan et tasiyan kasaplari cizdigi cafeler. Hani Remzi’nin
resim defteri elinde cizgilerini kagit Gstline doktigl anlar: Bir
emekgi géormesin, hemen, yanindaki yoldasina seslenirdi: “Michel,
t’es sur le papier ha!”: “Misel kagida cizildin artik!”

O zamanlar artik tarih. Ama yine de arsivlerde yerlerini sakli tutan
zamanlardir onlar:

Arsivlerde ve Remzi'nin tablolarinda: Remzi'yle biraz da o
zamanlardan bu zamanlara akan ve durmayan anlarin dokimuinu
¢ikarmaya calistim:

MSG: Remzi, Paris’e geldigin glinlerden bugline bakinca neler
degisti, neler ayni?

Remzi: Goziime en ¢ok c¢arpan YALNIZ KADINLAR: Hem o kadar
glizel ve hem o kadar yalniz. Neden boyle diye sordum. Ve
kadinlar konusunda daha derinlemesine disinmek ve ¢izmek
istedim.

Ayrica bir glin kadinlar tarafindan yanlis anlasiimak istemem.
Oteden beri feministim. istanbul GSA’den beri: Yani kadin sanatgi
arkadaslarla orada alay edildiginde kadin sanatgilari savunurdum.
Onlari desteklerdim. Elbette kadin bir sanatgi erkek sanatciyla esit
olmaliydi. Esittir. Kadin sanatcilarin farkl gosterilmesine cok
Gzalurdim. Bunu sagmalik olarak bulurdum.

Paris’e ilk geldigim ginlerde kadin ve erkekler, ciftler, sokak,
cadde ve meydanlarda sevisir, oplsur, koklasirlardi: Hele
cafelerde. Oysa simdi sokakta elele tutusan cift gormek bile
mimkiin degil. Asiklar nerede diyesim geliyor. Buglin o glizelim
kadinlar  sokaklarda, parklarda, cafelerde yapayalnizlar.
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Resimlerimde biraz erotik bir taraf birakiyorum ki insanlar
birbirlerine yeniden bakmayi animsasinlar. Birbirlerine. Yani
sadece resimlere ve afislere degil. Bilhassa birbirlerine baksinlar.

Evet yalnizlik feci bicimde artti bugiin. insanlararasi iletisim azaldi.

MSG: Paris’te her iki kisiden biri yalniz yasiyor. Onca sdylenip
yazilmasina ragmen, cep telefonu, bilgisayar veya bilgisaymaz,
bunun garesi degil. Bilgisayar ve cep telefonu ile iletisimsizlik her
turlt insani boyutunu yitirdi: Makinalasti. Son derece garip.

Bugiin yalnizlik yeniden giindemde. insanlar sadece yalniz
degiller. Yalnizlar ve nereye giderlerse gitsinler, cafede, metroda,
sokakta, meydanlarda, sinemada, yalnizliklariyla etraflarina bir tir
duvar oriyorlar, bir tir zirh takiyorlar: Goézle gérilmeyen ama bir
koku gibi duyumsanan ve insani fena halde sarsan. Bazen bu zirh,
bu duvar baska bicimler alabiliyor: Ornegin kulaklikla dolasanlar
bir yerde “iletisime kapaliyiz” diyorlar.

Eskiden kitap okurdu yalniz bir erkek veya yalniz bir kadin: Ve bu,
sohbete, konusmaya, alisverise, “cikmaya” hazirrm anlamina
gelirdi. Oysa bugiin walkman’ler VE BINBIR YENi AYGIT bunu yok
ediyorlar.

Ote yandan bugiin insanlarin oturusu, kalkisi, bakisi daha dogrusu
BAKMAYISI degisti.

Buglin tasralarla Paris arasinda farkettigim bir nokta sudur:
Tasrada hala bakis var, bakmayi bilenler var, Paris’te bakis bitmis.
Paris’te artik kimse kimseye bakmiyor. Daha komigi de var: Bir
bakisi Ustlinde hissedip sen de o yone bakinca, bakan gozler
hemen baska tarafa c¢evrilmis oluyor. Haydi gecmis olsun. Sanki
sana hi¢c bakmiyormus gibi.
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Remzi: Hepimiz ayni durumdayiz. Ben de sik sik ayni seyleri
yasiyorum. Tablolarimda amacladigim zaten budur. insanlarin
birbirlerine yeniden bakmalarini tegvik etmek. Ressam bir
arkadasim var: Alain. Gecenlerde bir sabah erkenden telefon etti,
epeyce heyecanli bir bicimde aynen sunlari soyledi: “Remzi,
sokakta bir kadin gordim, mithis etkiledi beni. Tablolarin
sayesinde kadin(lar)Ja bakmayl yeniden &grendim.” iste
resimlerim bir yerde bir ise yaradi. Bosandiktan sonra o kadar
yalniz o kadar kadin begenmez Alain bile nihayet bir kadina
bakmay! basarabilmis ve mest olmustu. Kadinla ilgilenmeye
yeniden baslyordu. Siki sikiya kapadigi, kapi ve pencerelerini
iceriden siirgiiledigi diinyasini glinese ve yasama agiyordu. iste
yasam bu. Alain yapayalnizhigini kirdi nihayet. Ya éburleri? Paris’te
herkes kendi yalnizliginda mahkum.

Soylesimiz bitiyor. Remzi ile Atolyesi'nden c¢ikiyoruz. Paris
kalabaligi bizi yutmadan once, sokak basinda soyle bir
soluklaniyoruz: Yilmaz Giiney cikiyor karsimiza. “iste yasam bu”
diyor. Ellerini omuzlarimiza koyuyor: Yilmaz, Remzi ve ben
yiriyoruz: ISTE YASAM BU. OLUM(LER)E NANiK. TAMAM MI?
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REMZI ILE BIR SERGI ACILISINDA. (M. Sehmus Giizel Koleksiyonu)
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PARIS’TE BiR SERGI: REMZi’NiN
MONTPARNASSE HAYATI

La Tour Montparnasse, Avenue du Maine’i ikiye bollyor. Esitsiz
bir bicimde. Galte metro istasyonundan ¢ikip sag kaldirimdan La
Tour Montpornasse’a (Montparnasse Gokdeleni'ne) dogru inince,
Maine Caddesi tam 33 numarada kayiplara karigiyor. Nereye gitti?
Yitti gitti! Daha kotlisi Rue du depart (yola cikis sokagi) ayni
hizada ve higbir isaret vermeden, islik bile galmadan berdevam.

Yahu kardesim nerede bu Maine Caddesi'nin 21 numarasi?
Nereye kayboldu? Nedir bu cektigimiz Remzi? Davetiyeye
mabhallenin bir plani konulup, Montparnasse Miizesi’nin yeri sdyle
okla filan gosterilse iyi olmaz miydi kurban?

OLACAK SEY Mi? Kac dakikadir Maine Caddesi’nin 21 numarasini
ariyoruz: Vay basima gelenler. Otuz yildir Paris’lerde siiriin ama
koskoca caddenin su kiglk, klclicik ve 15. Arrondissement’a
siginmis pargasini bulama! Ayiptir! Numara var, caddenin ismi var
ama 21 yok. Bulamiyoruz. Aman bir gare.

Sekiz kadin, erkek, geng¢ ve yasliya soruyorum: Bir teki bile
Montparnasse Miuzesi’'nin yerini bilmiyor. Sokakta, otobis
duraklarinda Parisliler miizeden habersiz. Resim sergisini hig
sormuyorum bile. Clink{ bu tir Parisliler zaten miizelik. Bu sadece
bir cimle veya sadece bir kelime oyunu degil.

Aman neyse tam umutlarimi iyice yitirmisken, otobiis duragindaki
Brezilyali bir bayan, kakao, kahve ve seker kokan Fransizcasiyla
soyle bir sey soyliyor:

“M0sy0, Maine caddesi’nin bir bolimi de merdivenlerle 6telerde
surer.”
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Hemen jeton disti. Genglik bulvarinin kaldirmlarinda kalmig
gecmis zamanlarin “gérintuleri” birbiri ardina akin ettiler: Hani o
genglik yillarimizda asik oldugumuz ve gozi kapali asik attigimiz
sokaklar, hani o sarisinlarin boynumuza sarilip solana kadar
kaldiklari aksamlar. Hani bes kisi bir sise kirmizi sarabin basina
¢Okip hipledigimiz saskin cumartesi aksamlarinin cafelerinin
bulundugu mekan. Animsa “Sarhos” Macit, “Glizel” Osman, “Sar1”
Cemil, “Adanali” Cezmi, “Essek” Attila, Lise, Charlotte. Evettt!
Hemen “Place de Bienvenue” (Hosgeldin  Meydani);
Montparnasse Gari’'nin  onlinden geciyorum. Aslinda tam
gegcemiyorum:

Tertemiz giyinmis, sinek kaydi trasli, iki geng: “Krallik yanlilarinin
sesini dinleyiniz/okuyunuz!” “L’Action Francaise okuyunuz!” diye
aniriyorlar.

Tam karsilarinda bes evsiz-barksiz birbiriyle agiz dalaginda: Bir sise
sarabi paylasamiyorlar. “Sen ¢ok ictin ben az ictim” kavgasi. Epey
garaltulu.

iki gen¢ orali degil, inanilir gibi de degil, gazetelerini satmaya
cabaliyorlar. Ondokuzuncu vyizyilin hortlaklarini goriyorum:
Krallar, kraliceler, prensler ve prensesler geciyor. Yahu bu
memlekette “Devrim yapilmadi mi?”

Christian aklima geliyor: Otomobille gezdigimiz tasra kasaba ve
kentlerinde bir sato gormesin, penceresini acar “Kahrolsun
kralhk” diye bar bar bagirirdi. Hala da bagirir. Bagiriyor. Sesini
duyuyorum.

O tertemiz giyimli iki cocuk, irkciligin, milliyetciligin, dinciligin
(katolik dinin en tutucu takiminin) sesini 2005’in sonuna bir
hancer gibi saplamak istiyorlar. Hancer tersine doniyor (!)
Cocuklar yarali. Saka canim. Giyim kusam degismis ama zihniyet
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eski ve modasi gegmis: Bu takima kalirsa “Kral donmeli, millet
meclisi ve Senato kapatilmali, halkin sesi kesilmeli, yahudiler,
protestanlar ve mislimanlar disariya atilmali”.

Basa bela.

Bana bak sen Remzi’nin sergisine gitmiyor musun? Haydi tabana
kuvvet.

Meydani gecgiyorum. Meydan epey biylk. Sonra otobdusler,
otobusler ve otobiis duraklari. Geg.

iste nihayet merdivenler. in babam in. Tamam indik. Geldik.
Le Musee du Montparnasse tam karsida.
Haydi karsiya gec bakalim!

Elli dort katli Montparnasse Gokdeleni’n altinda genis, ¢ok genis
bir tlinel kazmislar. E-5 otoyolu yaninda ¢ocuk oyuncagi kalir.
Otomobiller, tirlar, kamyonlar tinelden bir ¢calimla cikiyorlar
evlere senlik: Vinnnn, vinnnn, vinnnn. Oglum bir dakika miisaade
edin, bir yol verin de gecelim; na-mimkiin. Vinnn, vinnnn, vinnnn.
Ergani isi yapiyorum ve yolu tek basima yarisindan kesiyorum.
Yetti be!

iste tam 21 numaranin karsisindayim. Aaaa “yaninda Cesar Palace.
Diner Spectacle” yaziyor. Orada hemen bir de “Le Chemin du
Montparnasse” yazili bir bahce kapisi var: Oradan giriyorum. Yer
sarmasiklari, yerden duvarlara dogru saldirmislar, girisin sagi, solu
isgal edilmis. Kaldirim taslari 6bek 6bek yerlerinden oynamislar.
Ama yerlerine oturmak icin henliz zaman bulamamislar. Olsun.
Tarihi Paris’i animsamadik mi biraz dnce, o zamanin i¢inde birkac
adim daha atalim ne olacak. Sagda artist atélyeleri, 1siklara acik
genis pencereleriyle. icinde ki beyaz sacli ve kimi bereli
artistleriyle. Solda nihayet Montparnasse Muzesi.
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Esselamiinaleykim! Nerdeydin be birader, kirkbes dakikadir
aramalarda taramalardayiz.

Remzi’nin ikinci kez diinyaya geldigi, ikinci kez dogdugu mekandir
Montparnasse. Remzi bizzat bdyle diyor. Bazen “une seconde
naissance” diye yazanlar oluyor dedigini. Bana bizzat soyledigi
bicimiyle “Renaissance”idir Remzi’nin Montparnasse Hayati.

Peki Montparnasse Hayati nedir Remzi'nin? 1953’Un bir
zamanindan giinimdize?:

Bir defa g¢ok agik bir bicimiyle yarim ylzyildan fazla bir zaman
dilimidir. Dilim epey buyuktilr. Birkag yasami igine alir. Kimilerini
fena halde sasirtir.

Ote yandan yirmibesyasinda bu mahalleye merhaba diyen bir
gencin bu mahalleye demir atmasidir. Evet, ¢linkii Remzi igin dnce
Montparnasse vardir. Sonra goooookkk uzakta bir Paris. Ve sonra
yine ¢oook uzakta bir Fransa.

Ucuz, en ucuz otel odasiyla baslar bu hayat. Hemen orada
Montparnasse Gari’'nin 6énindeki Rennes Sokagi’'nda. Remzi'yle
anilarinin pesinde iz slirerken gectigimiz bir giin otel yerindeydi,
otel odasi da. Ama o gengler ve o anilar pirrrr. Bir akilda kalanlar
var. Bir de Remzi’nin hayat hikayesini yazmak lzere doldurdugum
seskayitlarinda. Ses kaldi. Anilar da. Yazilanlar var. Yazilacak
olanlar da.

Ucuz otel odasindan sonra ¢ati katlarina abone olur Remazi.
Sonra bir ev atélye, veya atolye-ev.
En sonra atélye ayri. Ev ayri. Ama hep ayni mahallede.

Evet neresinden bakarsak bakalim hayatinin yarim yizyilindan
epey fazlasini gecirdigi, dolu dolu ve zaman zaman hizinle
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yasadigl bir mahalledir Montparnasse. Glinlerce, haftalarca,
aylarca hic cikmadigl, asla terketmedigi bir mahalle...

AdiniI Parnasse Tepesi diye c¢evirelim isterseniz. Paris’in bir ¢ok
tepesinden biri. Calis, ¢alig, ¢alis yine ¢alis. Ekmek parasi igin, otel
odasi, ¢ati katindaki oda, ev, atdlye igin.

Montparnasse hayati 1950Q’lerin ikinci yarisinda ve 1960’larin
basinda kisaca soyle 6zetlenebilir: Le Select, Le Dome, La Coupole,
Le Falstaff isimli cafe’lerde, cafe-restaurant’larda ve ev-
atdlyelerde dokunan bir kumastir. En iyi cinsinden.

Leopold Levy ve evlathk edindigi kizi ile Remzi kendine 6zgi bir
“aile” olusturur Le Select’te. Bir aile. Bir baba. Remzi’nin 6zlemini
cektigi en 6nemli mahluk hig tartismasiz babadir. Levy iste baba
yerini alan sevimli bir 6gretmen (resim i¢in) ve hos bir arkadastir.
Biraz cimri. Eli siki diyelim isterseniz. Ama fena halde. Bu cimrilik
bulasici bir hastaliktir. Leopold elini cebine atamaz. Nedenini
biliyorsunuz. Bilmiyorsaniz liitfen bir bilene sorunuz.

Levy’nin varliginda ve hele yoklugunda Remzi kendisini bu Paris
nam kentte cok yalniz hisseder. O ylizden yineler “J'étais
vraiement seul, seul, seul...” der Remzi. Sacha Guitry’den bir alinti
yapar yalnizhginin ¢ok énemli olmadigini vurgulamak arzusuyla:
“Yalniz ¢alisilir ve 6lundr yalniz.”

Remzi o giinlerin Montparnasse’inin bitiin “kahramanlarini” bilir.
Ressamlarini, vyazarlarini, gazetecilerini, aktorlerini. Hepsinin
ismini saymak ¢ok uzun siirer. Remzi bu, hinzirhgi elden birakmaz.
Bakin ne diyor:

“"

Bazi ressamlar cimriydiler, ve ben birini digerine karsi
kizdirtmaya cabalardim, ama tutturamazdim. Onlari bir tirli
birbirine disliremezdim.”
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1962’de Remzi o gline dek sakin ve sevimli bir hayat slirdigl ve
kafasina estigi zaman ¢at kapi Louvre’a gittigi cati katindaki
odasindan ev sahibinin hain bir manevrasiyla atilir. O glinlerde iste
Remzi bir otoportre yapar, ismini koyar: “L’Expulsé”.

Sonra ve hatta 6nce de insanlar cizdi Remzi. Kadin, erkek, ama
bilhassa kadin. Sever kadinlari Remzi. Otobliste, sokakta, trende,
metroda, cafelerde vs., vs.

Dogayi ¢izdi Remzi: cicekleri ve meyveleriyle.

“Ic manzaralar” da: Mobilyalar, masa, koltuk, divan, sandalye,
dolap, iskemle...

KOLTUK (mu?). (M. Sehmus Guizel Koleksiyonu)
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Ressam neden ressam olur? Ressam neden resim yapar?
iste yaniti:

“Hazinlt  bir yalmizhk beni sariyordu ve ¢izdiklerimde
¢ocuklugumun izlerini buluyordum. Cocukken ¢ok aci ¢ektim. Cok.
Cok yalnizdim. Cok.”

Yalnizlik ¢ocuklara neden burnunu gosterir. Neden c¢ocuk
cocukken yalniz birakihir? 1928’de Kirikhan’da dogdu Remzi. Ve
bilenler bilirler Kirikhan’i:

Kinefesi, kebablari, tozlu sokaklari ve Fransa somirgeciliginden
kalan mimari 6zellikleriyle.

Remzi c¢ocukken c¢izmeye merak saliyor. Ciziyor. Ama kime
gosterebilir resmini? S6zi Remzi’ye birakiyorum:

“Bakin, bakin su Kirtkhan manzaram var ya, onu Kirikhan’da
Genglik Kahvesi’'nde oturup ¢izmistim. Karsida Orman Dairesi,
solda bizim komsulardan birinin evi... Yahu kime gdstereyim bu
resmi? Bu resmi, bu resim yapma zevkini kiminle paylasabilirim?
Béyle bir adam var mi kavruk Kirikhan’da? Kemal Ozkan’dan
baskasi yok. O da Asagi Kirikhan’daki ilkokulda 6gretmen. Bu
tabloyu 6yle yas yas aldim, kostum mektebe. Kemal Ozkan’a
gosterecegim. Aldi resmi, bakti, bakti; ‘Oglum, ne diyeyim ben
sana, ben resimden falan anlamam, fakat cok seviyorum evladim,
cok glzel olmus’, dedi. Beni tesvik eden, Kirikhan’da elimden
tutan tek insan o oldu.”

Evet Remzi’'nin 6teden beri en ¢ok dertlendigi sorun yalnizliktir.
“Cok feci bir cocukluk yasadim, ¢ok yalnizdim” demesi bundan.
“Cok 1zdirap cektim” bile der. Evet oyledir: Anne ve babasi daha
Remzi dinyaya gelmeden bosanmistir, Remzi babasini yillarca
sonra tanimistir ve O’na hep “yabanci” kalmistir. Bu (izmez mi? Bu
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size 1zdirap ¢ektirmez mi? Babasiz bluylmek. Babasiz ¢ocukluk.
Daha fenasi babanizin olmasi ve size babalik gorevini yapmak
istememesi.

Ama ne olursa olsun REMZI’Yi RESIM KURTARMISTIR. Evet gizerek
yalnizlik duvarlarini zorlayan Remzi, cizerek duygularini yansitma
olanagini da bulmustur/buluyor/buldu.

“Benim igin en Onemli olan baktigim, seyrettigim seylerin
ikiligidir.” Yani gordigiimiz ve gordigimiizi sandigimiz seylerin
gostermedigi veya gostermedikleri. Saklanan. Bir agacta, bir
seftalide, bir cicekte, bir insanda, kadin, erkek ve c¢ocukta
saklanan. Gorilenin géstermedigini ¢cizmek. Duygularin toplamini
naksetmek.

istanbul’da iGSA’de dgrenciyken Remzi, 1947-1952 zamanlarda,
“Sazli Kadini” gizdi. Limanda takalara kum tasiyan hamallari gizdi.
Sonra yola ¢ikti ve Montparnasse’da nébet tutmaya geldi. Askerlik
islerini hic ama hi¢ sevmeyen Remzi eline asla silah almadi.
Sevmez ciinkii. Ama kalemi, karakalemi, fircayi evet eline aldi. Ve
nobette tuttugunu cizdi: Cati katlarinda, evinde, atolyesinde. Ev
atolyesinde. Cebel-i Kiirt'ten gelen Remzi Parnasse Tepesi'nde
demir atti:

Ve bu mahalleye borcunu 6édemek igin “ikinci dogum kentinin”
degisik gorintilerini yansitti tablolarinda:

27 Ekim 2005’te Montparnasse Miizesi’'nde acilan ve 10 Kasima
dek siren sergisinde Remzi’'nin tablolari bu bor¢ 6demenin
ispatidir: Tablolarinin bir kacinin ismine bakalim isterseniz:

“Select’teki Kadin”, “Le D6me’un Bar1”, “Jambon” (burada sadece
servis yapan genc kadinin bacaklarina takilmamak lazim: Duvarda
asili duran sucuklar hic de masum degiller!), “Siyah iskarpin”, “Et
yiyici Divan” (Remzi’nin atdlyesinde bulunur normal zamanlarda
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ve modellerini yeyip yeyip bitirir!), “Ogleden Sonra Uykusu”,
“Evinden Atilmis” (”L’Expulsé” isimli tablosu: Biraz Once
degindigim gibi Remzi’nin 6z portresidir ve evinden atildigi andaki
homurtulari duymak igin kulagimizi biraz kabartmamiz yeterli
olacaktir)...

Remzi’nin resmi hayranlarina fazla ipucu vermez.

1953’te Galata’dan vapurla yola c¢ikmasi, Paris’lere gelmesi bir
firar miydi? Onceden diisiintilmis, planlar hazirlanmis, tiinelleri
aylarca 6nceden kazilmig bir “Bliytk Firar” miydi? Bilinmez. Ama
sunu artik biliyoruz:

Remzi duygu, renk, isik ve ani biriktiricisidir.

Remzi’'nin resmi 0Ozeldir. Renkleri ¢ok daha 0&zeldir. Bagka
ressamlarda bulunmaz. HGzunli bir yalnizligin, bir basina
birakilmishgin cocugu, genci, ressami.

Kirtkhan topraginin rengi, dogasinin comertligi ve Remazi: Bir tutam
1stk, bir tutam aydinhk: Karanlhg delip desen. Resimde isik,
seylerin, insanlarin, agaclarin, ciceklerin, meyvelerin “icinden”
gelmeli. Disindan degil. Antonioni'nin filmlerinde yaptig gibi:
“Lamba” c¢lnki icimizdedir. Pembe, gri, koyu kahve, mor,
menekse, sarl, toprak rengi, mavi dersem ¢ik! iste size renk ustasi
Remzi’den birkac tebessiim.

Remzi'de daglar mor, ovalar sari, menekse ve yesildir, gokylzi
mavi. Remzi'nin renkleri dogadakilerle ayni olmak zorunda
degildir. Hem hangi doga? Gorildigi sanilan mi? Goériinmeyen
mi? Hangi gercek renk? Yanitlanmasi mimkin olmayan
konular/sorular/konumlar.

Remzi duygularini izlemek zorundadir. Renkler duygularindan
olusan karmasa yumagindan gecip, harmanlanip, cikip
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tablolarinda canlanirlar: Bir cicek, bir portre, bir masa, bir seftali,
bir insan: Hepsi ayni sey degil ki? Kimi glinler.

Onemli olan seyleri olduklar gibi ¢cizmek degildir, onlari gizerken
ressamin duyumsadiklarini yansitmaktir. Remzi isinin tanimini
boyle yapiyor.

Bu duygularin veya duygu birikimlerinin yansitiimasi bazen bir
tedirginlik, bir agit, bir yas, bir intihar, bir 6lim olabilir Remzi
resimlerinde.

Bazen bir islik, bir mutluluk, bir diiglin havasi: O zaman duvarlari
asip, yalnizligin belini kirip, renklerini daglarina, ovalarina, kasaba
ve kentlerine tasir:

Kirikhan, Yalankoz, Kiirt Dagi senin, Paris, Montparnasse benim.
Parnasse Tepesi benim: Bilhassa.

Ayni resimde o zaman hem o6lim, hem hayat (yasanan ve
yasanamayan) hem de ask ve hiiziin temalarini bulmak mimkin.
Bu kadar ¢ok ve birbiriyle etkilesim igindeki temalari bir seftali
tablosunda bulmak ta olasi. iste Remzi'nin ustaligi burada. Ve
slrduriyor:

“Montparnasse’in  bir 06zelligi vardir, ben bu sergimdeki
resimlerimle bu gelenegi sirdiriyorum. Resim sanatinda
hokkabazliklara yer vermek istemiyorum.”

Remzi hakli. Montparnasse Miizesi mahallenin yarim asirdan daha
cok kidemlisi ressamina saygida kusur etmiyor. Bu Mize'de sergi
acmak her ressama taninan bir olanak degildir ¢liinkd.

Sergide Eric Darmon’un hazirladigi “Remzi” belgeselini de
izledikten sonra cikiyoruz.
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Muze’yi kapattik. Miize gorevlileri biz o kaldirim taslari yerinden
oynamis “allée”de sohbetimizi siirdiriirken yanimizdan gecip
gidiyorlar: “iyi aksamlar” filan diyerek.

Biz de ¢ikiyoruz.

Yeniden Maine Caddesi’'ndeyiz. Otomobiller vinn vinnn vinnn...
Birdenbire Montparnasse Gokdeleni  dikiliyor  karsimiza.
Bulundugumuz yerden bakinca Gokdelen daha heybetli. Sekiz on
kat daha ekleniyor: Tinelin yiksekligi sayesinde, 60-70 kath bir
gokdelen oluyor birdenbire. Aniden kendimi 70. katta buluyorum.
Basim yildizlara degdi degecek. Saglarim tutusuyor. Glines batmak
Uzere. Ay henilz dogmamis. Veya bana oOyle geliyor. Kasimin
dordiinde bu sicak hayret bisey. Yetmis kat altta otomobilleri,
otobusleri, tirlari, kamyonlari, motosikletleri, kadin, erkek, geng
ve vyashlari ve c¢ocuklari secebiliyorum... Ben de onlarin
arasindayim. Yanimda iste Remzi, Viviane, Juliette, Leopold,
Tiraje, Sukriye, Ugur, Glizin, Abidin, Nazim, Albert, Claude, Yilmaz
ve Fatos, Fahri ve Neriman Petek, Fikret Mualla veya Fikret
Moualla ya da Fikret Mualla Saygi, Hale Asaf, Nejad Devrim, Selim
Turan ve Sahika, Avni Arbas ve Jacqueline, Osman (enaz iki
Osman: Baydemir ve Kavala), Omer, Francois, Paul, Ramo, Ayten,
Gunseli, Francoise (enaz Uc¢ tane), Sevki, Seref, Faik, “Klclk”
Ahmet, Michel, Kendal, Ristem ve Francoise, Demir, Faruk, Halil,
Ginette, Frederique, Eric, Nevzat, Elise, Kamuran, Fanny, Havva,
Bazencir, Tansu, ibo, Mustafa, Misel Perlman, Kosta ve Athena
Daponte, Hasan Hiseyin, Enis, Gaye, Coskun.

Peki o zaman Montparnasse Gokdeleni’'nin tepesindeki kim?
insanlar birer nokta, birer virgiil, birer toz pargasi.

Resimlerde yasayanlar haric.
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REMZi “ELELE”DE GOKSIN SIPAHIOGLU VE FAHRI PETEK iLE.

(M. Sehmus Guizel Koleksiyonu)
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